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Apresentacao

Elias Farhat: diverso e nosso

Miguel Mahfoud

A Academia Libano-Brasileira de Letras, Artes e Ciéncias em parceria
com Academia Mineira de Letras dao agora um passo significativo na direcao
de oferecer ao grande publico informagdes consistentes sobre a vida e a obra
do grande poeta libanés que viveu no Brasil por mais de 60 anos: Elias Farhat.

A énfase recai sobre o carater cultural da contribuicao do poeta: a literatura
no Brasil veicula um novelo de multiplos fios de vida.

Assim, celebramos a gigante contribuicao poética intimamente associada a
tomada de posicao do autor tanto frente aos dramas existenciais como diante dos
grandes acontecimentos histéricos e politicos de seu tempo, sempre tematizando
a liberdade da pessoa e a soberania de um povo.

Que um jovem estrangeiro de apenas 17 anos tenha chegado a este pais,
tendo cursado escola somente até seus 10 anos de idade, e encontre tecido social
e cultural - em meio a seus dramas, contradi¢des e limites - capaz de sustentar e
favorecer sua radical tomada de posicdo no mundo, € algo surpreendente. Que
ele tenha se tornado, entre nés, “Principe dos poetas drabes”, “o maior poeta da
atualidade de lingua drabe”,' o “Drummond do Pais dos Cedros”,* o “Gibran
do Brasil”, evidencia o potencial cultural de nossa sociedade com sua peculiar
capacidade de convivéncia com o diverso e estrangeiro.

E igualmente surpreendente que tal amadurecimento de vida e literatura
se torne contribuicdo para com seu povo de origem assim como com seu pais
por adogao.

Possa - a excepcional capacidade de Elias Farhat de poetizar a vida com
seus dramas existenciais e historicos — continuar a nos convocar a autenticidade,
a responsabilidade histérica e a beleza.

O trabalho intelectual dos autores, presentes neste volume intitulado “Elias
Farhat, sua obra e seu contexto: uma antologia”, nos é oferecido para que possamos
nos enriquecer culturalmente com essa histéria, parte de nossa prépria histéria.

Que Elias Farhat, o Principe dos Poetas Arabes, esteja sempre mais entre nos.

! Diério do Parana 18 de fevereiro de 1966, p. 1, 20 caderno.

2 Manchete, n. 851, 1968, p. 90.






Elias Farhat:
o poeta do exilio e a consciéncia drabe no Brasil

Samir Saleh Barghouti'

Introducao

A imigracdo arabe para o Brasil, intensificada entre o final do século
XIX e o inicio do século XX, gerou um rico legado cultural e literdrio, que se
manifestou de forma singular na chamada literatura do mahjar — a literatura
do exilio. Nesse contexto, a figura do poeta Elias Farhat destaca-se por sua
producao literaria majoritariamente em arabe, que reflete a complexa experiéncia
do deslocamento geografico e cultural, articulando lirismo poético e reflexdo
politica sobre o mundo arabe.

No Oriente Médio, Farhat foi frequentemente chamado de “Khalil Gibran
do Brasil”, epiteto que evidencia ndo s6 a qualidade estética de sua obra, mas
também sua capacidade de representar, em terras estrangeiras, o sentimento
de uma coletividade desterrada. Assim, seu nome inscreve-se entre os grandes
intelectuais da didspora arabe, cuja producdo ultrapassou as fronteiras da
literatura para alcancar os campos da geopolitica e da filosofia da identidade.

1. A literatura do mahjar e o tema do exilio

A literatura do mahjar emerge como expressao sensivel dos escritores
arabes emigrados, especialmente do Libano e da Siria, para as Américas. De-
senvolvida principalmente nas primeiras décadas do século XX, essa producdo
tematiza a saudade da pétria, a nostalgia do passado e a busca por pertencimento
em meio a realidade estrangeira.

Autores como Khalil Gibran, Mikhail Naimy e Ameen Rihani sao refe-
réncias fundamentais dessa tradicdo. No Brasil, Elias Farhat foi um de seus

1 Bacharel em Direito, industrial e Membro Vitalicio da Academia Libano-Brasileira de Letras, Artes e
Ciéncias.
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representantes mais expressivos, conseguindo adaptar o espirito do mahjar a
realidade social e cultural do pais que o acolheu.

Farhat concebeu o exilio ndo apenas como uma circunstancia biografica,
mas como uma categoria existencial, proxima daquilo que pensadores como
Edward Said e Theodor Adorno vieram a teorizar, transformando o desterro
em espaco de critica e criagdo.

2. Elias Farhat e o pensamento politico de Antoun Saadeh

Na década de 1940, Elias Farhat intensificou suas viagens ao Libano,
motivado pelas ideias de Antoun Saadeh, fundador do Partido Nacional Social
Sirio. Saadeh propos a criacao da Grande Siria (Suriyya al-Kubra), uma federagao
composta por Siria, Libano e Palestina, como forma de resistir a fragmentacao
politica e as ameacas do colonialismo e do sionismo emergente.

A adesao de Farhat a esse pensamento revela a intersecao entre literatura
e politica em sua trajetéria, demonstrando seu profundo compromisso com a
autodeterminacdo dos povos arabes e uma visdo critica das forgas geopoliticas
que moldavam o Oriente Médio naquele periodo.

No Brasil, Farhat esteve inserido em uma rede cultural ativa formada
por associacOes de imigrantes e periédicos editados em arabe. Ele colaborou
com jornais como Al-Mahjar e Al-Muntada, publicando tanto poesia quanto
reflexdes politicas, o que evidencia sua dedicagdo em manter viva a cultura
arabe em didspora, ao mesmo tempo em que estabelecia um didlogo com o
contexto brasileiro. Através dessas publicagdes, Farhat desempenhou papel
fundamental na construcdo e consolidacdo da identidade arabe-brasileira,
utilizando a imprensa como espago de resisténcia cultural e plataforma para o
engajamento politico.

Além disso, sua presenga em eventos culturais, literarios e associagdes
sirio-libanesas reforca sua atuagdo como intelectual engajado, participante ativo
da vida comunitaria e articulador de redes de sociabilidade que buscavam
fortalecer os lacos entre os imigrantes e suas raizes culturais. Essa inserc¢do local,
tanto no campo literdrio quanto politico, qualificou Farhat como uma figura
central na manutencao e renovacao das identidades arabes em solo brasileiro.

Embora sua militdncia no Brasil tenha sido discreta, no contexto libanés e
sirio ela foi intensa, consolidando sua imagem como intelectual engajado, que
via na arte e na palavra instrumentos de emancipagao.

3. O intelectual de fronteira: estética, exilio e critica cultural

A condicao de exilado conferiu a Elias Farhat um olhar plural, que
transitava entre o Oriente e o Ocidente, permitindo-lhe ocupar uma posi¢ao
liminar, de fronteira cultural e existencial. Essa experiéncia hibrida moldou
sua producdo literaria e sua reflexdo critica, inserindo-o numa linhagem de
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pensadores e escritores que transformaram o deslocamento em um instrumento
de questionamento das estruturas sociais, politicas e culturais.

Theodor Adorno, em Minima Moralia: reflexoes a partir da vida danificada
(1993), afirma que “a vida danificada é também a mais reflexiva” e que o exilio
implica uma experiéncia que gera uma critica radical a cultura dominante e
ao status quo. Essa ruptura do lar natal, para Adorno, ndo é meramente uma
perda, mas um espaco onde se cria uma nova consciéncia critica. Da mesma
forma, Farhat utiliza o exilio para denunciar as opressdes sofridas pelos povos
arabes, a fragmentagdo politica e o colonialismo, transformando a experiéncia do
deslocamento em poética e critica social. Sua obra reflete a dialética adorniana
entre a dor do desenraizamento e a capacidade criativa de resisténcia cultural.

Edward Said, em Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios (2003), aponta que
o exilio configura uma “consciéncia dupla”, um posicionamento critico que
permite ao exilado enxergar tanto o pais de origem quanto o de acolhimento com
distancia e lucidez, sem a completa assimilacdo a nenhuma das duas culturas.
Said observa que o exilio “é sempre um estado de tensdo, de ambiguidades”,
onde o intelectual é forcado a agir como um mediador cultural e um critico
politico. Farhat manifesta essa consciéncia dupla ao preservar a identidade
arabe em sua poesia escrita majoritariamente em lingua arabe, ao mesmo tempo
em que se integra ao contexto brasileiro. Sua obra é marcada por essa tensao
dialética, evidenciando uma resisténcia que se manifesta tanto na preservacao
da memoria cultural quanto na critica ao colonialismo e as injustigas geopoliticas
que impactam o Oriente Médio.

Por fim, Joseph Conrad, em obras como Heart of Darkness (1899), tematiza a
condigdo do estrangeiro e as complexidades morais vividas em zonas limitrofes
culturais e politicas. Conrad explora personagens que enfrentam a alienacao,
o deslocamento e o conflito entre pertencimento e exclusdo, especialmente
em contextos coloniais. De modo semelhante, a poética de Farhat reflete a
ambivaléncia do imigrante que vive “entre mundos”, entre a nostalgia pela
terra natal e a necessidade de adaptagdo ao Brasil. Essa condicdo de fronteira
lhe confere uma visdo critica das estruturas sociais tanto no Oriente Médio
quanto nas Américas, alinhando-se a tradigdo conradiana de exploracdo das
tensdes do deslocamento.

Assim, Elias Farhat integra um dialogo transnacional com esses pensa-
dores e autores, utilizando o exilio como uma categoria estética, existencial e
politica. Sua obra evidencia que o deslocamento é simultaneamente ferida e
possibilidade emancipatéria, espaco de criacdo poética e critica cultural que
questiona identidades, pertencimentos e geopoliticas.

4. Conclusao

Elias Farhat representa uma das vozes mais expressivas da literatura
arabe-brasileira e do pensamento do mahjar. Sua produgdo, marcada pela
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experiéncia do exilio, traduz o drama do desenraizamento e a busca por sentido
na pluralidade cultural.

Influenciado pelas ideias de Antoun Saadeh, o poeta soube unir o ideal
pan-arabe a sensibilidade lirica, articulando poesia e consciéncia geopolitica
de modo singular. Sua trajetéria comprova que o exilio, longe de ser apenas
uma perda, pode transformar-se em fonte de criacdo e reflexao, dando origem
a uma literatura que é, simultaneamente, memoria, resisténcia e identidade.

Observacao critica

Apesar da importancia cultural e literaria de Elias Farhat para a comu-
nidade arabe no Brasil e para a literatura do mahjar, nota-se uma lacuna critica
na producao académica e editorial dedicada a sua obra e trajetoria. A auséncia
de estudos mais aprofundados e de edicdes criticas dificulta uma compreensao
sistematizada do impacto de Farhat na construcao da identidade drabe-brasi-
leira. Essa caréncia indica a necessidade urgente de pesquisas.

Referéncias
ADORNO, Theodor W. Minima Moralia: reflexdes a partir da vida danificada. Sao Paulo: Atica, 1993.
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Perfil do poeta Elias Farhat:
critico contumaz e lirico esperancoso

Miguel Mahfoud'

A cidade de Kfarshima, no Monte Libano, tem gerado grandes nomes no
campo da musica, literatura e politica. Sua longa histéria comporta um templo
romano do século II d.C., fundadores de movimentos politicos, artistas de
amplo reconhecimento... Seu ambiente cultural rico em termos de histéria e arte
contrasta com a simplicidade da localidade de montanha e suas dificuldades
econdmicas: E nesse campo de contrastes que, em 8 de dezembro de 1893, nascia
Elias Habib Farhat. Seu contexto familiar era ligado a cristdos melquitas; seu
contexto comunitario, caracterizado pela presenca de diversas comunidades
socio religiosas (tanto as cristds maronita, greco-ortodoxa e protestante, como as
mugulmanas sunita e xiita); no contexto politico, a localidade estava submetida
ao pesado controle pelo Império Otomano. Desde sempre, para Elias, a vida
em comum com diversos grupos lhe parecia mais importante do que suas
diferencas - tao frequentemente acentuadas por interesses religiosos e politicos
particulares (Jayyusi, 2010).

Ja nos seus primeiros anos escolares, criticas poéticas e criativas, intro-
duziram, de modo peculiar, o pequeno Elias naquela sociedade complexa. Os
depoimentos, assim como a literatura especializada, ddo conta de que a populagao
de Kfarshima guarda até hoje a memoria da destacada criatividade e das res-
postas inventivas e irreverentes daquele garoto a professores e assim como em
disputas poéticas ptuiblicas por meio de improvisos e desafios (Jayyusi, 2010).

Sua identidade se estruturou associada a poesia, criatividade e critica.

N z

Dedicar-se a criacdo poética e a critica politica libertaria lhe parece tao

1 Miguel Mahfoud é Doutor em Psicologia Social pela Universidade de Sdo Paulo, com estudos de Pés-
Doutorado na Pontificia Universidade Lateranense (Roma). Professor do Departamento de Psicologia
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais, de 1996 a
2016, onde permanece como membro do Laboratério de Andlise de Processos em Subjetividade. E editor
sénior do periddico Memorandum: memdria e histéria em psicologia. E membro do Comité Editorial da
colecdo Obras de Edith Stein da Editora Paulus.
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estruturalmente associado a si mesmo que chega a imaginar que ao nascer, os
primeiros choros ja devem ter sido de caréter libertarios e bem equilibrados em
termos poéticos (Farhat, 1975).

Deixando de cursar a escola formal aos 10 anos de idade, a insercdo na
sociedade local como poeta j4 estava consolidada. Mas ele vivia também um
voluntario isolamento para significativo espaco de siléncio e contemplacao:
conservou o habito de admirar longamente o bosque e a cidade desde o adro
da igreja do Mosteiro de Santo Antdnio de Qarqafi, buscando inspiragdo para
sua criagdo poética (Cf. foto de Filipe Braga Farhat, 2000).

??%
¥ 8

Adro da Igreja do Mosteiro de Santo Anténio Qarqafi, em Kfarshima.
Foto de Filipe Braga Farhat de 2000.

Em 1910, com apenas 17 anos, Elias Farhat migra para o Brasil. Preocupado
com dominio otomano sobre a regido, premido pelas dificuldades econémicas,
busca viver do comércio em Curitiba, no Parand, na companhia de seus irmaos
que haviam migrado antes dele.

No entanto, seu interesse permanece claramente voltado a literatura.
Logo procurou a grande comunidade sirio-libanesa na cidade de Sao Paulo e
seus varios expoentes no campo da literatura drabe. Em 1915 sua presenca ja
é observada na Avenida Paulista pelas colunas sociais dos periédicos* Farhat
quer conviver e aprender com eles, mostrar seus poemas, ouvir suas criticas,

2 Correio Paulistano, 16 de agosto de 1915, p. 2. Correio Paulistano, 6 de setembro de 1915, p. 4.
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ousar cortar versos para conservar apenas os realmente muito bons. Com
Rachid Salim Cury, o chamado “Assic ir Algarawi”, “o Poeta Aldedao” (Jubran,
2024, p. 273), escolheu os poemas que mais tarde formariam seu primeiro livro:
Roubayah (Farhat, 1954, 1975).

Foi um periodo de radicalizagio de sua postura, em varios sentidos:

Radicaliza sua participagdo em associacoes

Participa ativamente de movimentos e associagdes sirio-libanesas no
Brasil, inclusive assumindo cargos de direcao, pelos quais participam da vida
civica e politica, brasileira e estrangeira:

Pela participacdo em cargos de diregao de associagdes sirio-libanesas Elias
Farhat se envolve em acdes de solidariedade para com os brasileiros. Desde
1917, quando o Brasil entrou na Primeira Guerra Mundial, a solidariedade dos
sirios-libaneses para com os brasileiros se solidificou, como comentado em
jornal daquela época:

No dia das manifestacdes contra o barbaro torpedeamento do “Parand”,
a colonia syria deu a méo aos brasileiros e veio para as ruas quasi que
em peso, para protestar contra o crime dos piratas boches. E desde
esse momento, ndo deixou de nos expressar a sua solidariedade.’

Elias Farhat, representando o “Centro Renascenga Libaneza”, participa
da cerimonia publica de comemoragado da independéncia na entdo “Capital da
Reptblica” em 1918.4

Em 1922 a “colonia syria” no Parana decide “tornar imperecivel a co-
participacdo nos atos comemorativos da Patria” referidos ao centendrio da
independéncia do Brasil, e Elias Farhat compde a comissao para

tomarem iniciativa do levantamento de um monumento expressivo
do preco em que a colonia syria tem o nosso paiz: (...) uma estatua da
liberdade em marmore de grandes dimensdes para ser levantada em
uma das pracas de Curytiba.®

Elias Farhat foi eleito também Primeiro-Secretario da “Sociedade dos
Operérios do Batel”, em Curitiba, em 1927, adentrando também as questdes
trabalhistas.®

* A Rolha (SP), 17 de setembro de 1918, p. 10.

* Correio Paulistano 8 de setembro de 1918, p. 3.

> Diério da Tarde (PR), 9 de setembro de1922, p. 2.
¢ O Dia (PR), 17 de fevereiro de 1927, p. 5.
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Radicaliza seu empenho politico

Elias Farhat radicaliza também sua luta politica em favor da liberdade e
soberania no Oriente Médio: em 1925 amplia o raio de agdo através do “Comité
Pr6 Libertacdo dos Arabes”, do qual é um dos trés diretores, e assina protesto
dirigido a Liga das Nagdes (em Genebra), ao Senado Americano (em Washington),
ao General Abd-El-Karim (da Republica do Riff), em defesa dos “povos riffenhos e
syrios” que lutam por sua independéncia.

Temos noticias do firme empenho pelo qual Elias Farhat toma posicao
diante do que acontece na sociedade, em defesa de seu povo livre. Em 1926 ele
colhe assinaturas para um protesto contra a publicagao de certos artigos sobre
arevolucdo na Siria. Chega a sofrer retalia¢do, publicada em jornais de grande
circulacdo, acusando-o de incluir assinaturas nao autorizadas.”

Sua defesa radical da liberdade, autonomia e soberania da Siria e do Libano
frente ao dominio do Império Otomano e igualmente frente ao protetorado
da Franca e Reino Unido no Oriente Médio, leva-o a participar ativamente
também da grave contenda interna a “coldnia sirio-libanesa” que resultou
em divisdo: Duas alas lutaram ferozmente entre si. A “Sociedade Patriotica
Syrio-Libaneza” - constituida no Brasil com intuito de apoiar a independéncia
da Siria contra o Império Otomano aderindo a presenca da Franga na regiao
-, e 0 grupo dos autodenominados “livres” travam violenta contenda ptblica.
Interessante notar que ambos denunciam ao “Presidente do Estado de Sao
Paulo” a impropriedade do outro grupo, através de notas de esclarecimento,
indicando que nao seriam confidveis quanto a fidelidade ao Brasil: ou seja,
ambos utilizam forga politica brasileira e argumentam sobre autenticidade da
relagdo com o Brasil enquanto se enfrentam sobre questdes do Oriente Médio:
ao lado de estratégias de influéncia, o fato demonstra enraizamento de ambos
os grupos a nova sociedade em que viviam.?

A divisdo interna a comunidade sirio-libanesa se torna sempre mais
publica e radical. Enfraqueceu revistas literarias e movimentos. Mas a resposta
de Elias Farhat foi cada vez mais radical: assumiu dar o carater de intensa critica
arevista “A Chibata”, de Sao Paulo, juntamente a dois parceiros (o proprietario
e diretor S. Labaki e M. Abbud): os trés eram autodenominados “os livres”:
Entraram, em confronto explicito com a “Sociedade Patriética Syrio Libaneza”,
radicalizando a contenda através literatura. O assassinato de Salim Labaki (a
tiros em local publico) em 1919° e o desaparecimento de outro colega atestou
o aviso que Elias Farhat recebera, na mesma noite, de que estavam tentando
mata-lo. Diante do extremo limite e da perda dos dois companheiros, Elias
Farhat decide deixar a admirada cidade de Sao Paulo, passando a trabalhar
como mascate entre Mato Grosso e Parana, aproveitando para passar por Sao

7 O Estado do Parand (Edi¢do da Manha), 25 de fevereiro de 1926, p. 1.
8 A Rolha (SP), 17 de setembro de 1918, p. 10.
°  Correio Paulistano, 15 de abril de 1919, p. 5.
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Paulo eventualmente, e estabelecendo morada no Parana. Mas ndo partiu da
capital paulista como quem foge: faz questdo de se pronunciar publicamente
no funeral do colega assassinado reafirmando serem livres e, assim, vencedores
(Farhat, 1975).

Pelo receio de associacdo ao inimigo “Império Alemao”, durante a Pri-
meira Guerra Mundial, a revista “A Chibata” era explicitamente vigiada pelas
autoridades do Estado de Sdao Paulo em agdo integrada ao Ministério da Justica
e Negocios Interiores.'

Julia Gibran e Elias Farhat casam-se em Curitiba em 1921.

Estabelecido em Curitiba, casa-se em 1921 com Julia Gibran, seu amor a
primeira vista e por toda a vida, e estabelece moradia numa fazenda da familia
dela nalocalidade da Lapa, no Parand, onde permanece até 1941 (Farhat, 1975).

10 Anais da Camara dos Deputados (R]), edi¢do 2, 1918, p. 130.
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Radicaliza sua poesia

Elias Farhat, neste periodo inicial, radicaliza inclusive sua poesia: aban-
dona a inicial composigao de poesias na modalidade jazal, oral, declamada em
estrofes com linguagem coloquial e eventualmente como desafio, passando a
compor versos com estrutura formal rigorosa e linguagem cléssica, tratando
com lirismo temas ligados a sua experiéncia de vida como exilado, migrante,
amante ou como militante da liberdade politica (mesmo sem ficar em fungao
do programa de qualquer partido que seja), sempre fortemente critico das
contradi¢des no campo politico, religioso ou moral (Jayyusi, 2010; Jijel, s/d).

Em 1922, o poema “Se trouxermos os seculares cedros do Libano...” de
Elias Farhat vence o concurso nacional para fazer parte do “Monumento da
Amizade Sirio-Libanesa” oferecido pela chamada “colénia” a cidade de Sao
Paulo em homenagem ao centendrio da independéncia do Brasil: A contenda
no interior da comunidade sirio-libanesa estava tdo forte que chega a polemizar
aescolha do vencedor e impedir que os versos sejam colocados no Monumento,
inaugurado em 1928. No entanto, aquele poema de Elias Farhat - que expressa
a imensa gratiddo e amor ao Brasil e aos brasileiros - permanece recorrente
nos encontros das comunidades siria e libanesa no Brasil em todos esses anos,
inclusive nos dias atuais."

" Jornal Almanara (SP), ano X, n. 144, 27 de janeiro de 1977.
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A partir de 1924, Elias Farhat participa de diversos eventos ptblicos
declamando poemas: encontros promovidos pelas revistas de literatura drabe ou
ligados as associagdes da “colonia sirio-libanesa”. Naquele ano a inauguragao da
biblioteca da “Unido Syria Paranaense” foi festejada com diversas manifestagdes
culturais, dentre as quais a declamagao de poemas por Elias Farhat antes de
um “explendido baile”."

Em 1925 seu posicionamento se radicaliza: publica seu primeiro livro
“Roubayah” com textos arduamente selecionados. Alguns poemas sdo
publicados em portugués (tradugdo de Paulo Tacla) por jornais de grande
circulacao®, seu nome ganha ainda mais notoriedade como grande poeta e
tornam-se mais frequentes os convites a encontros publicos, para declamacdo
de seus poemas, em eventos “litero-dangantes”, inauguracdo de bibliotecas,
langamento de programas de radio etc.™

A publicacdo de que a Prefeitura de Curitiba aprovara um alvaré a Elias
Farhat em 1926, evidencia que ele continuava a trabalhar no comércio na
regido mesmo na fase de radicalizagao de sua dedicagao a poesia. Testemunhos
informam que ele fazia questao de nao ter ganhos econdémicos com a poesia,
mesmo em momentos de dificuldades, frequentemente doando prémios em
dinheiro e ou escolhendo receber algum animal como prémio, ao invés de valores
em dinheiro. Sem diivida, este é também um significativo fator da radicalizacao
da importancia de poesia na sua vida.

Elias Farhat participou de diversas revistas e seus circulos literarios como a
Al-Jadfd (entre 1919 e 1928) e a mais significativa é sua adesao a “Liga Andaluza
de Literatura Arabe”, fundada em janeiro de 1933, em Sao Paulo, idealizada e
dirigida pelo poeta Chikralla El-Jorr, diretor da revista “A Nova Andaluza”,
do Rio de Janeiro,'® com apoio de diversos intelectuais sirio-libaneses com os
seguintes objetivos anunciados na época:

estreitamento de relagdes entre intellectuaes arabes espalhados pelo
mundo, mais intercambio cultural entre os intellectuaes arabes do-
miciliados no Brasil, fundagdo de um clube literario e a publicacdo
trimestral de um livro contendo as ultimas novidades literarias da-
quelles intellectuaes.”

2O Dia (PR), 17 de abril de 1924, p.1.

5 O Dia (PR), 23 de outubro de 1925, p. 2.

14 Cf., por exemplo, evento da “Unido Syria Paranaense” de 1925 (O Estado do Parand, 10 de abril de 1925,
p- 4) e da “Liga Patriotica Syria” em que Farhat participa declamando seus poemas. (Correio Paulistano,
6 de julho de 1934, p. 4). Em 1968 declama poemas ao vivo em programa da Radio Santa Felicidade no
Parand (Diério do Parand, 23 de outubro de 1968, p. 3).

5 Arepublica (PR), 14 de setembro de 1929, p. 3 e 18 de setembro de 1929, p. 3.

16 Diario de Noticias (R]), 29 de janeiro de 1933, p. 10.

17 A Gazeta (SP), 9 de fevereiro de 1933, p. 3.
Cf. Gazeta de Noticias (R]), 1 de setembro de 1935, p. 10. Cf. também Gazeta de Noticias (R]), 19 de
setembro de 1935, p. 10.
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Revista al-Usbuat, Sdo Paulo, jan. e fev. 1951
com poema de Elias Farhat.

Conservada na Biblioteca da USEK, Libano."®

Em 1935 Elias Farhat figura com destaque na celebracao do milenario do
falecimento de Al-Mutanabbi, promovida pela Liga Andaluza de Literatura
Arabe, para a qual

mais de trés mil pessoas affluiram aos pomposos festejos, para assistir
0s maiores nomes da poesia drabe da época como Rachid El-Curi, Elias
Farhat, Nasser Simhan, Jorge Hassun, Chafik Maluf e Taufik Corban.”

O amplo reconhecimento da qualidade literaria excepcional da Liga
Andaluza, avaliada como responsavel por uma renovagdo da literatura drabe
universal levada a cabo pela didspora sirio-libanesa no Brasil (em paralelo a
renovacao que se deu na mesma época pela didspora nos Estados Unidos da
América, tendo como icone emblemético o grande Khalil Gibran), conviveu

8 Agradecimento a Cadmara do Comércio Brasil-Libano, a Universidade do Espirito Santo de Kaslik e
Biblioteca Mdrio de Andrade (capital paulista).

¥ Gazeta de Noticias (R]), 19 de setembro de 1935, p. 10.



MIGUEL MAHFOUD
PERFIL DO POETA ELIAS FARHAT: CRITICO CONTUMAZ E LIRICO ESPERANCOSO

com fortes criticas destrutivas em meio as diversas contendas, seja contra as
iniciativas politicas e literarias da comunidade sirio-libanesa, seja contra os posi-
cionamentos conscientes, claros, criticos e intransigentes do proprio Elias Farhat
(Jayysi, 2010). Ele tinha como preceito para si préprio afirmar a verdade, ainda
que perdesse o amigo (inclusive, explicitado no seu famoso poema Delirio)*
fazia questao de ser claramente critico frente a incoeréncias de costumes ou de
posicionamento no campo da politica e religido. Autodenominava-se “livre pen-
sador” e isso implicava em conviver em meio a forte tensado. Inclusive, conviver
com acusagOes de imoralidade® devido ao peso de suas criticas contundentes
a quem quer que seja, ou devido a explicitacdo de sua prépria experiéncia de
sensualidade em alguns poemas. Eis um exemplo de critica da época:

Elias Farhat, em Sao Paulo, utilizando-se da Revista “O Oriente”,
publica ainda hoje artigos insultuosos e de baixo caldo (...) mostrando
a todos a sordidez do espirito pequenino e amesquinhado do escriptor
que apenas se preoccupa em ferir as pessdas de senso com o guante da
sua pérfida libertinagem.*

A consciente manutencao de sua postura de “livre-pensador” em meio a
essas tensoes é, sem davida, um sinal significativo da radicalizagao de sua poesia
e do lugar que ela ocupa em sua vida pessoal assim como em seu empenho
politico.

Em 1941 decide mudar-se do Parana - sua primeira raiz brasileira, onde
formou familia com Julia e os quatro filhos - indo morar em Minas Gerais
(inicialmente em Juiz de Fora e Bicas - junto a seus parentes - e logo depois em
Belo Horizonte) “por sentir-se muito a vontade convivendo com os mineiros.
Apreciava suas historias e seu modo de ver as coisas”, segundo relato da época.”

A forca politica da poesia é muito significativa na cultura sirio-libanesa.
No Brasil, nas décadas de 1920 -"30 -"40 varias revistas de literatura drabe tinham
significativa produgdo e funcionavam como locus de encontros e debate politico
entre autores. Especialmente em Sao Paulo e no Rio de Janeiro (na época, capital
federal) varias revistas se estruturam como valorizacao da cultura e lingua arabe
publicando em arabe. Inclusive resistindo diante das pressoes sociais e politicas
quando o presidente Gettlio Vargas proibiu as revistas em lingua estrangeira:*
estabeleceram criativa relagdo com o pais ao publicar literatura brasileira em
arabe, divulgando a cultura brasileira a comunidade local de lingua arabe.

2 “Que queres tu visitando um velho sincero / que adora a verdade mesmo perdendo os amigos?” (Farhat,
2025, p. 113).

2 Cf. Gazeta de Noticias (R]), 8 de setembro de 1936, p. 8.
2 Gazeta de Noticias (R]), 8 de setembro de 1936, p. 8.

2 Diério do Parand, 27 de novembro de 1976, p. 1, anexo.
% Diério do Parand, 20 de dezembro de 1947, p. 1.
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Curioso notar a consistente relacao entre poesia e politica na tradigao
arabe: E algo bastante estabelecido que um verso “quebrado” ou mal conjugado
resulta em perda de confianga no autor ou veiculador, resulta em repudio. E
o que explica o fracasso de Hitler entre os arabes em 1941, segundo noticia da
época veiculada em jornal de grande circulagdo:

Os psicologos mobilizados pelo sr. Hitler para ataques psiquicos e
guerras de nervos foram infelizes no Oriente Médio. Os primeiros
boletins nazistas diziam aos drabes que Hitler era enviado de Allah. O
“truc” revoltou os mucgulmanos, que acreditam ser Moamed o tltimo
profeta e tomaram Hitler por um falso. Outros boletins pregaram
o massacre dos judeus. Esse incentivo para o crime foi repudiado
também, porque os drabes sdo irmaos raciais dos judeus e a mae do
profeta era judia. A inferioridade foi tamanha que os versos sairam
“quebrados” e o arabe prefere ser apunhalado a ouvir versos assim.
O sr. Hitler, ao mandar distribuir os boletins em versos, visou certa-
mente demonstrar o seu amor a poesia, em desacordo com os seus fei-
tos - que estdo suprimindo a poesia do mundo. No Oriente acreditam
que os arabes desaparecerao, se a poesia perecer.”

Reconhecimento internacional do poeta

A partir da publicacao de seu livro Roubayah, em 1925, (Farhat, 1954) o
reconhecimento da contribuicao literaria de Elias Farhat aos movimentos sociais
e politicos em curso no Oriente Médio foi se tornando sempre mais evidente.
Sua poesia realista - no sentido de refletir a experiéncia do autor apresentada
com forte lirismo ao mesmo tempo que enraizada em sua cultura em geral e
no preciso momento histérico em particular -, encontrou eco no ser humano
comum com seus dramas sociais e pessoais, assim como recebeu plena acolhida
pelos movimentos libertarios, seja qual for a referéncia religiosa de base. Aquela
primeira obra apresenta varias reflexdes e perplexidades diante dos desafios sociais
e politicos: Tornou-se alento e injetou forca e esperanca seja a quem silenciosa e
individualmente resiste, seja a quem explicitamente se organiza para alguma
agao revoluciondria (como foi o caso da Siria ou da questao palestina, por
exemplo).

A mesma obra apresenta também a experiéncia vivida do exilado: suas
dificuldades, a saudade da terra de origem ao mesmo tempo que se maravilha
com a novidade da natureza, bem como da nova sociedade encontrada.
A populacdo do Oriente Médio, particularmente da Siria, Libano e Egito
encontraram noticias vivenciais do além-mar, até entdo imaginado com
dificuldade por falta de recursos culturais: o Brasil pode ser conhecido pelas

» Diério de Noticias (R]), 10 de julho de 1942, p. 11.
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vivéncias elaboradas com sensibilidade do Oriente Médio, sedimentando um vivo
interesse coletivo por esse pais assim como por toda a América, sabidamente em
desenvolvimento. Com o lirismo de Farhat, a ponte com o Brasil se constituiu
duradoura porque criativa, sincera e experiencial ao mesmo tempo, solicitando
os leitores a ativarem seus recursos afetivos, assim como de capacidade de
elaboragdo de sentidos da prépria experiéncia pessoal e coletiva, e recursos
proprios do enraizamento cultural no enfrentamento dos dramas histéricos.

Desde o primeiro livro, sua obra literdria ¢ ancorada no Novo Mundo
examinado com o olhar de quem estd enraizado numa cultura milenar, de
modo que a forga, decisdo, critica e liberdade com que o sujeito lirico enfrenta
qualquer campo especifico da vida encontra significativa ressonancia nos
processos sociais, politicos e histéricos no Oriente Médio.

Assim, a acolhida da literatura de Elias Farhat se deu pelos sujeitos de
todos os extratos sociais, dos mais diversos movimentos culturais, de todas as
idades, mantendo vivo interesse mesmo com o passar dos anos.

Em 1932 publica, no Brasil, em arabe, a coletanea Diwan Farhat: trés
volumes de poesia intitulados Primavera, Verdo e Outono. Mantém a mesma
ancoragem e o mesmo enfrentamento de questdes existenciais e historicas,
tematizando diferentes fases da vida humana. A repercussao no Oriente Médio
e na comunidade sirio-libanesa no Brasil ¢ semelhante a anterior.

Em 1948, no Egito, a Academia da Lingua Arabe Fuad I (desde a revolucao
de 1952, denominada de Academia da Lingua Ambe), organizou um concurso
internacional de poesia &rabe. Elias Farhat foi vencedor e desde entao passa a
ser chamado de “Principe dos Poetas Arabes”. A revista daquela Academia,
intitulada Al-Risala, em seu nimero 778 (16.0 ano) de 1948, na pagina 627
anuncia:

O professor Elias Farhat foi um dos vencedores do concurso de poesia
realizado este ano pela Academia de Lingua Arabe Fouad I. E um
imigrante drabe residente no Brasil e ganhou um prémio de setenta
libras.

Lhe seria enviado mais tarde.

Enfim, a Assembleia recebeu uma carta do Professor Elias informando
que doa seu prémio a Palestina e espera que este seja transferido para
a Liga de Estados Arabes, sendo adicionado aos fundos para os quais
ja contribui para a Palestina. O professor afirma em sua carta que este
prémio ¢ todo o dinheiro que possui.

21
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Al-Risala, n. 778, 1948

N

O gesto de Farhat doar o prémio em dinheiro a causa palestina é
frequentemente lembrado por seus parentes e conhecidos como emblematico do
horizonte amplo, de sua criatividade empenhada e, sobretudo, de sua liberdade.
Aquele gesto de consciéncia politica e desprendimento radical contribui para
que sua figura seja conhecida e admirada por muitos.

Na década de 1950, Elias Farhat foi varias vezes convidado a participar
de eventos de caréter internacional, a declamar seus poemas em homenagem a
autoridades etc: foi chamado a declamar poemas na “sessao litero-musical” para
a recepgao ao embaixador da Siria, Omar Abou Richeh em passagem por Sao
Paulo em 1950.% Mesmo antes, ja em 1946, Elias Farhat fez parte da comissao que
recebeu no aeroporto do Rio de Janeiro o Ministro Plenipotencidrio do Libano
no Brasil, o Sr. Youssef El Sauda, chegando a declamar o poema Disseram-me:
chegou o ministro dedicado especialmente a ele (Farhat, 2025).”

O mesmo ministro, El Sauda, entregou, em 1953, a “medalha de primeiro
grau” do governo Sirio a Elias Farhat em cerimonia solene na Unido Siria-
Brasileira, em Belo Horizonte. Considerando que em 1950 comecava a Segunda
Republica Siria, com nova constituigdo e independéncia da Franca, a homenagem

% Correio Paulistano (SP), 13 de junho de 1950, p. 1.
¥ Revista da Semana (R]), n. 5, 2 de fevereiro de 1946, p. 35.
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a Elias Farhat parece ser reconhecimento de sua participacao no processo de
conquista de autonomia e soberania siria.

Em 1952 Elias Farhat publica, no Brasil e em &rabe, Sonhos de Pastor (Farhat,
1952) e em 1954, ainda no Brasil, reedita os seus primeiros quatro livros como
um Unico conjunto intitulado Diwan Farhat: Roubayah, Primavera, Verdo e
Outono. (Farhat, 1954). Evidente sinal da grande repercussao que sua obra teve
no Brasil e no exterior.

E convidado a diversos jantares em sua homenagem em Minas Gerais:
Uberlandia e Uberaba, em 1957; em Juiz de Fora em 1959 como despedida co-
memorativa da viagem que estava por realizar ao Oriente Médio; em 1966 foi
homenageado pela comunidade siria e libanesa com um banquete na Unido
Siria Brasileira, em Belo Horizonte, na ocasido de seu jubileu literario pelos 50
anos da publicacdo de seu primeiro livro.

Em 1959, Elias Farhat compde a comitiva de duas pessoas que acompa-
nharam o ministro Jamal El-Farra, da Republica Arabe Unida, em visita a Curi-
tiba.?® Certamente devido ao reconhecimento de sua participa¢dao no processo
que resultou na unido entre Egito e Siria, valorizado pelo poeta como esperanca
da unido efetiva entre todos os paises do Oriente Médio num pan-arabismo.

A Republica Arabe Unida convidou Elias Farhat e sua esposa Julia Gibran
Farhat a fazerem uma longa viagem ao Oriente Médio, por quase um ano, com
todas as despesas pagas pelo governo da RAU, visitando diversos paises, rea-
lizando encontros com autoridades politicas e literdrias, proferindo palestras
e declamacao de poemas em diversos centros de cultura, vilas etc.”? A viagem
foi realizada, com duracdao de quase um ano em 1959 e 1960: visitaram diver-
sas localidades no Libano (incluindo sua Kfarshima), Siria, Egito e Palestina.
Em toda parte, autoridades civis e religiosas, literatos e politicos, bem como
populagdo de todas as classes sociais e todas as idades recebem o poeta com
grande entusiasmo. (Farhat, 1975). Durante a viagem ao Oriente Médio Farhat
foi “condecorado pela RAU com as “Ordens da Reptblica”, e pelo governo

libanés, condecorado com a “Ordem do Cedro” >

% O Dia (PR), 11 de janeiro de 1959, p. 7.
¥ Diério do Parand, 27 de fevereiro de 1959, p. 1.
% O Dia (PR), 22 de outubro de 1960, p. 3.

\23



24 MIGUEL MAHFOUD (Org.)
ELIAS FARHAT, SUA OBRA E SEU CONTEXTO: UMA ANTOLOGIA

Elias Farhat e Julia Gibran Farhat em visita a Kfarshima

Em 1959 o Ministério da Cultura da Siria publica, em Damasco, o livro
Wizarat al-Thaqafah waal-Irshda al-Qawmi al-"Urubah tukarrimu Ilyas Farhat. (O
poeta Elias Farhat foi homenageado) comentando sua grande visita ao Oriente
Médio (Siria, 1959).

Elias Farhat homenageado no Oriente Médio em 1959
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De volta ao Brasil, em maio de 1960 profere palestra sobre a viagem ao
Oriente Médio no “Salao da Filosofia” no Edificio Acaiaca, em Belo Horizonte;
em outubro do mesmo ano, a Reptiblica Arabe Unida homenageou Elias Farhat
no Clube Curitibano, em Curitiba.®® Diversos convites a Elias Farhat passam
a se referir as impressdes da viagem ao Oriente Médio e recebe homenagens
“pelos servigos prestados a causa arabe”, em Curitiba,* e também em 1966 é
recebido ali novamente como “o maior poeta da atualidade de lingua &rabe”™;
em 1968 matéria da revista Manchete, de circulagdo nacional, se refere a Elias
Farhat como o “Drummond do Pais dos Cedros”.*

Em 1965 e 1967 sao publicados pelo Ministério da Cultura da Siria, os
livros “O contador de historias” (Qala al-rawi ) (Farhat, 1965) e “Frutos temporoes”
(Fawakih rij'iyyah) (Farhat, 1967) respectivamente. Também em 1967, no Egito,
foi publicado o livro “Aproximagio ao inverno” (Matla" al-shitd) (Farhat, 1967a).

Em 1975, ano anterior ao de seu falecimento, Elias Farhat publica em
Belo Horizonte, em &arabe, seu livro As minhas memorias entre alvorecer e o 0caso
da vida, (Farhat, 1975) descrevendo encontros significativos ao longo de toda
a sua vida, mas principalmente na viagem ao Oriente Médio em 1959 e 1960,
incluindo poemas com que foi homenageado por importantes personalidades
do campo literdrio universal.

O lirismo de Elias Farhat

Examinemos agora o lirismo préprio deste poeta.

Ha na poesia de Elias Farhat uma clara tendéncia a totalidade, expressa na
busca de considerar algum objeto ou tema sob varios pontos de vista. Assim
o real se manifesta complexo, aberto, maior do que imediatamente se poderia
considerar, e o lirismo tem a fung¢do justamente de abrir caminho em direcao
a complexidade.

Assim, a natureza é tomada como suporte para figurar a realidade
complexa. Por exemplo, para descrever sua experiéncia de vida no Parand,
comenta que ali seu coragdo “floresceu” e o amor “frutificou”; Belo Horizonte,
em Os brilhantes no colo negro é evocada pelo odor dos campos, a aridez da areia
e arudeza do rochedo. Como outro exemplo, no poema Carnto ds netas ausentes,
ele enfoca sua consciéncia da prépria velhice através da imagem de “tenros
brotos deste tronco envelhecido”. Ao considerar a vivéncia de impermanéncia
da imaginacdo diante do real, o poeta a toma como maré que “nao escapa ao

3t Diério da Tarde (PR), 18 de outubro de 1960, p. 6.

%2 O Dia (PR), 22 de outubro de 1960, p. 6.
O Dia (PR)) 25 de outubro de 1960, p. 4.
Parana Esportivo (PR), 22 de outubro de 1960, p. 3.
Ultima Hora (PR), 22 de outubro de 1960, p. 2.

% Didrio do Parana 18 de fevereiro de 1966, p. 1, 20 caderno.
*  Manchete, n. 851, 1968, p. 90.
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fluxo e refluxo e a dura realidade surge sem feitico”. (Farhat, 2025, p.103).

Paradoxalmente, a complexidade da vida é apontada por sua negacao, o
valor da presencga é evidenciado pela auséncia: sentindo falta da presenga das
netas, a casa se assemelha a timulo, o lugar da vida que ja nao ha.

A impermanéncia pode também suscitar percepcdes mais profundas,
como a descrita por Farhat em Poente em Belo Horizonte: ali o poeta revela que
durante o por-do-sol, quando tudo se altera rapidamente, na pouca nitidez da-
se uma nova percepgdo através do sutil:

Mesmo que céleres passem e como relampago se desfacam, deixam
no espirito enlevado de beleza viva impressdo. (...) Para mim estas
imagens sdo tragadas pelas auras. (...) Es para mim o guia que conduz
a sempre terna beleza (Farhat, 2025, p. 96 - 97).

Considerando a velhice como dramatico bater em retirada do campo
sensual, em Delirio o poeta langa mdo da imagem da natureza como “maré
recuada da vida, sem esperanca de vé-la avancar” (Farhat, 2025, p. 109). Ondas
que se perderam no oceano sdao tomadas para figurar os anos que passam e
nao voltam.

Sabendo ndo ter resposta suficiente a pergunta sobre como sua vida acon-
teceu, o lirismo lhe permite - através da natureza - considerar o ndo-sabido:
tomar, pela simplicidade do acontecimento, o complexo mistério da vida pessoal
evanescente, sem perder sua grandiosidade: “Sera que se contam as ondas que
se perderam no oceano?”, questiona em Delirio (Farhat, 2025, p. 109).

Sua postura considera claramente o limite mas ndo o leva ao desgosto,
pois mesmo idoso (quando entre ele e as belas hd agora “um muro”), ao ser
olhado - como magica - véem “neste deserto um oasis”, e despertam seu coracgao
pronto a desafiar a morte como “um morto que desafia seus coveiros, achando
que ainda voltara a viver”, no dizer do poeta em Delirio (Frahat, 2025, p. 111).
Trata-se da consciéncia da dindmica pessoal despertada pelo real (Mahfoud,
2022,2025), e da postura humana da vida pessoal diante da consciéncia da morte,
que o filésofo Paul Ricoeur (2012) chamou de “vivo até morrer”.

A desproporgio é claramente enfrentada através do lirismo langando mao
da natureza: ondas se perdem no oceano, a bela vé um oasis neste deserto, e
ela esta “em meu coracdo como um rouxinol num galho seco que s6 serve para
o fogo”, a presenca da bela “foi uma carga elétrica que queimou meu solo e
nado poupou meu céu”’, “minha juventude se foi como o verdao” (Frahat, 2025,
p- 111). E o poeta continua a ser si mesmo na vivéncia da desproporgao ou do
limite e seu decorrente sofrimento: “Conservo ainda minha sensibilidade para
ver esse mundo como roda e para aumentar com o tempo meu sofrimento” (em
Delirio, Farhat, 2025, p. 113).

Também a fugacidade do real é tema dramatico, enfrentado liricamente
com elementos da natureza, como em seu poema Delirio (Farhat, 2025 p. 115):
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Eras uma alma num corpo de luz. Todas as vezes que eu queria toca-
la, a luz se transformava em fogo. Todas as vezes que eu tentava beijar
teus olhos, eles sumiam. Todas as vezes que eu me inclinava para a
direita tentando alcanca-la, ela se inclinava para a esquerda. (...) O
péssaro do amor ja voou com os anos da minha vida.

Totalidade, complexidade, impermanéncia, desproporgdo, fugacidade:
termos que definem a posigdo existencial de Elias Farhat, assim como
evidenciada em seus poemas. Termos que definem também o que vem sendo
chamado de experiéncia elementar (Giussani, 2017), a vivéncia basica do real
que ativa o dinamismo pessoal (Mahfoud, 2022, 2025) ao mesmo tempo que
apreende o real em sua complexidade e seu significado. Trata-se da

natureza do nosso eu enquanto se exprime em certas perguntas: “Qual
é o significado tltimo da existéncia?”, “Por que existem a dor, a morte?
Por que, no fundo, vale a pena viver?”. Ou, a partir de outro ponto de
vista: “De que e para que é feita a realidade?”. (...) Coloca-se dentro da
realidade do nosso eu no nivel dessas perguntas: coincide com aquele
compromisso radical do nosso eu com a vida, que se mostra nessas
perguntas. (Giussani, 2017, p. 73).

Esse dinamismo vem sendo chamado também de senso religioso, inde-
pendentemente de alguma adesao a uma forma especifica de religiosidade. E
o caso da vivéncia de Elias Farhat: critico as diversas formas de religiosidade,
vive o senso religioso como abertura ao todo e a complexidade como exigéncia
de verdade. A vive como exigéncia de sentido amplo diante das diversas nega-
¢Oes - sociais, histéricas ou pessoais. Assim, na experiéncia de que tudo muda
rapidamente e no creptsculo a nitidez se perde, Farhat faz a experiéncia de
que “deixam, no espirito enlevado, de beleza viva impressao”. E “ao mostrar-te
miriades de coisas do nada extraidas, desejarias se eternizassem”. Eis a forca de
sua experiéncia pessoal, de sua presenca no mundo, de sua poesia.

A guisa de conclusao

Se a énfase de Farhat, em todos os seus campos temaéticos, é o posicio-
namento radical, sua critica contumaz, sua intransigéncia pela verdade, como
nao se tornou um politico revoluciondrio? Se seu temperamento sanguineo o
levou a travar continuas batalhas, como ndo se tornou isolado e desgostoso?
Se seus poemas se tornaram famosos expressando sempre seu ponto de vista,
como nao se tornou egocéntrico?

Como o adolescente Farhat encontrava seus temas poéticos contemplando
anatureza e a cidade desde o adro da Igreja do Mosteiro de Santo Antonio em
Kfarshima, assim também o poeta maduro continuou a colher na natureza e na
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cidade as referéncias fundamentais para ir em diregao a totalidade, a comple-
xidade do real, superando tentagdes de autocentramento e de intransigéncias.
Para ele, os elementos da cidade remetem aos da natureza, e vice-versa, numa
tentativa de colher a totalidade e sua complexidade libertadora. O modo de
apreender a cidade é recuperar sua radical e escondida intimidade com a natu-
reza, e o modo humano de tomar a natureza é o do cidadao: inteireza dindmica,
nunca encerrada.

Assim, ele pode tematizar a radical necessidade de liberdade diante de
tantas formas de dominacao. Pdde continuar a desafiar o poder mesmo na des-
proporcao de forgas. Pdde viver a dindmica prépria do senso religioso, ainda
que ndo o tomasse como filia¢do religiosa. Pode ser “livre pensador” de fato.

Ainda que a esperanca pudesse ser colocada em xeque diante da clareza
das limitagdes e incoeréncias continuas em todos os campos da vida, sua atitu-
de de atencdo a complexidade e inteireza conduzia seu olhar a uma perfeicao
maior, a espera de sua realizagdo. Neste sentido, sua esperanca nao é baseada
em algo ilusério ou ideoldgico. Para Farhat, a esperanca vem da verdade, que
tanto amava: vem da verdade de um amor vivido ou apenas desejado; vem da
verdade sobre si mesmo que se manifesta na realidade assim como é (como
explicitado no poema Khaled e Issam, sobre seus dois filhos) (Farhat, 2025); a
esperanca vem da verdade da experiéncia ainda que em situagdes de sofrimento
ou limite; vem da verdade de tomar o real em sua tensdao com a totalidade. A
criacdo poética permite a Farhat viver sua complexidade de experiéncia pessoal
e assim abrir caminho para que muitos possam vivencia-lo também. E uma forca
pessoal, social, cultural e politica. Assim, sua postura de guerreiro se coaduna
com o lirismo do poeta. E o critico contumaz é também lirico esperancoso.

Elias Farhat: critico contumaz e lirico esperangoso

Testemunhas nos relatam de que ao funeral de Elias Farhat, em Belo
Horizonte em 1976, acorreram diversas pessoas, de todos os campos da vida
do poeta: parentes, vizinhos, amigos, membros da comunidade siria e libanesa,
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autoridades do campo politico, famosos da drea da literatura... Um parente
proximo, argutamente percebeu que o poeta havia brigado com todos os
presentes e, no entanto, ali estavam com grande proximidade e admiracdo por
aquele ser humano excepcional. Cena que documenta aquela personalidade
sincera, radical, critica contumaz que com lirismo esperava - na vida pessoal e
na histéria social - a irrenunciavel verdade.
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Elias Farhat: prosopografia e fortuna critica

Tharig Mohamede Osman'

Aos deveras sabios questionava: “De Kfarchima és?” Se a resposta fosse
sim, nenhuma surpresa. Se ndo, vinha a réplica: “Estou convicto de que algum de
teus pais ou avés tenha nascido 14, passado por 14 ou aprendido com alguém de
1a.” Essa anedota é de Nassif Yazigi, ao falar da terra fértil em cultura e sabedoria
chamada Kfarchima, vilarejo do Libano que, entre suas colinas cobertas de
oliveiras e vinhedos, advieram os Yazigi, os Chumayel, os Taqla, os Kassbani e,
o cerne deste capitulo, Elias Farhat, que descrevia sua terra da seguinte forma:

Kfarchima, vilarejo situado ao sudeste de Beirute, em limite com
Choueifat, Al-Hadath e Wadi Chahrur. Ali termina a costa e se inicia
a montanha. E abundante em dguas, rica em pomares, de vegetacdo
exuberante. Suas moradas erguem-se sobre duas colinas opostas, en-
tre as quais correm os jardins. H4 uma terceira colina, onde encon-
tramos o mosteiro de Al-Qarqafa, cercada belos e tenros pinheiros.
Assim é Kfarchima: duas colinas planas e paralelas, como se fossem
as asas de um passaro, ali também, uma colina ao centro, altaneira, tal
qual o peito do péssaro. Ainda ha o cume dessa colina elevada, onde
estd o mosteiro, tal qual uma cabeca revestida por uma plumagem
verde. (Farhat, 1975, p. 8)

Sobre a data de nascimento, sabemos por fonte autobiogréfica que ¢ 8 de
dezembro de 1893, embora nos deparamos com diversas divergéncias terceiras por
parte da memorialistica sobre o autor. Ha quem declarara a data de 1891, a data
de 1900 e a data de 1901. Tanto Saidah (1964) como Naouri (1956), reafirmam
data da fonte autobiogréfica. O ano de 1901, aparece em dois documentos civis

! Graduadoem Letras (Arabe e Portugués), pela Universidade de Sao Paulo. Membro do grupo TARJAMA-
CNPQ. Tradutor de A Menina Lilas, de Ibtissam Barakat (Editora Tabla, 2024).
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do poeta registrados de forma manuscrita no caderno de certiddes de casamento
civil, do Paran4, e o registro de 6bito, no Cemitério do Bonfim, Belo Horizonte
(MG). Sobre essa divergéncia, Farhat relata:

Até semana passada, acreditava eu ter nascido em 1893, mas ha alguns
dias recebi uma revista publicada em Beirute, e nessa edicao afirma-
vam que eu havia nascido em 1891. Obviamente, ndo posso contestar o
escritor ou literato, visto que eu mesmo nao possuo um registro oficial
e também ndo me recordo desse evento marcante. Nao tenho davidas
que nasci no dia 8 de dezembro em um desses dois anos [1891,1893],
e continuarei convicto disso até que Deus me envie outro escritor que
afirme que nasci em fevereiro, por exemplo, ou setembro, ou até abril.
Neste dia, data de meu nascimento, dei o meu primeiro grito contra
a injustica. Nao acho que aquele meu grito fora metrificado ou rima-
do, tal qual os gritos que lango hoje. Eu disse que nasci em 1893, ja o
escritor da qual mencionei, disse que nasci em 1891, mas o governo
brasileiro tem uma terceira visdo sobre esse assunto. E, sem duavidas,
o mais distante da verdade, embora seja a mais préxima do meu co-
ragdo. Os meus documentos civis dizem que nasci em 8 de dezembro
de 1900 (nada mais), e ha um segredo nisso que precisa ser revelado!
Quando me casei, ou melhor, quando decidi me casar, morava eu em
Curitiba, capital do estado do Parand, enquanto minha noiva morava
na cidade de Rio Negro, também no Parana. Como eram necessarios
os documentos oficiais para concluir o processo de casamento civil,
e nao sabiamos a data de meu nascimento, a familia da minha noiva
estimou comigo uma data, naturalmente, com os desejos de minha
noiva em dizer que eu tinha vinte e um anos, esse evento aconteceu
por volta de 1921. Assim, na minha opinido, minha idade me deixava
sete anos mais jovem [1900], e nove anos mais novo se considerarmos
a data do escritor Al-Darwish (Farhat, 1979, pp. 5-7).

Seu pai é Habib Jurjis Farhat (“s 8 s s» «ws), dizem que Farhat remonta a
familia Haidar ou Abu Haidar, de Baskinta, e esse Farhat ou o pai, ou o avo, teria
migrado de Baskinta, com dois irmaos, Abdullah (4! =), de Batchi, e Nimr (_<3),
de Wadi Chahrur (Farhat, 1978, p. 8). Sua mae se chama Katibe Kamel Kamel,
de Beirute, do bairro Mazra’at Al-"Arab ou também chamado Al-Qabadayat.
O av6 materno vinha de Wadi Chahrur, talvez ele ou o pai dele migraram
para Beirute (Farhat, 1978, p. 9). Elias Farhat iniciou seus estudos no colégio
do Mosteiro de Santo Antonio de Qarqafi, aprendendo a ler com os padres
melquitas. Infelizmente, abandonou a escola aos dez anos. Apesar disso, desde
cedo revelou um talento que ninguém podia negar: a arte do zajal. Tradigao
familiar, heranga do pai, ou ainda uma forma de sustento e reconhecimento,
esse dom surgiu enquanto ele experimentava diversos oficios — carpintaria,
comércio e fabricagdao de cadeiras. O talento no zajal libanés logo ultrapassou o
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ambiente familiar, ganhando vida nos casamentos, cerimonias e competicoes
do vilarejo (ElI-Gendy, 2015).

Ainda muito jovem, apaixonou-se por uma moga, préxima em parentes-
co, mas sem a vénia das familias. Como entrave, a familia da mocga a enviou a
um internato de freiras, enquanto a familia de Farhat o enviou a Zahle, onde
trabalhou alguns meses numa carpintaria. Sem dinheiro, descontente e apai-
xonado cada dia mais pela distancia, escrevera ao pai um zajal e o enviava a
Kfarchima:

S dagall (3 5 sta g Il sdasl)

nbay % Gl Sl Jise gl A

O passarinho ainda é pequeno,
com muita saudade de sua vila esta.
Em sua prisdo nado vai permanecer

pois suas penas querem Voa.

Apesar dos entraves, Farhat visitou sua amada no internato, levando-lhe
de presente a célebre obra do lirismo amoroso Majnun Layla, de Qais Ibn Al-
Mulawwah. Segundo El-Gendy, o presente teria sido queimado pelas freiras,
que consideravam o amor um pecado mortal. O talento poético de Farhat,
contudo, revelou-se também uma possivel profissao, ou melhor, uma fonte de
sustento, levando-o a abandonar a manufatura e ingressar na tipografia. Como
tipografo, trabalhou no jornal Al-Watan (¢4 5), de Chibli al-Mallat (1875-1918),
e no jornal Al-Hagiga (4&ssll), do cheikh Ahmad Abbas al-Azhari (1853-1926).

Em 1909, passou uma temporada em Damasco, um periodo de seis
meses, onde passou a adotar um sentimento nacional, denunciando o sangue
derramado em prol da patria, aderindo um ufanismo que, a posteriori, veio a
ser topos em suas poesias. Em Damasco, acamado ficou por edema periférico,
fazendo-o retornar para Kfarchima.

No dia 27 de novembro de 1910, chegou ao Brasil, deixou para tras seu
primeiro amor, seu pai, sua mae e uma biblioteca de dois livros apenas, a Ge-
ografia de Van Dyck e os Salmos de Davi. Farhat partiu da terra dos cedros em
busca das terras da Promissdo, onde jamais pensaria que seria a terra de cultivo
de seu dom de escrever poesia como quem molda uma semente a luz do préprio
sol: primeiro nas cadéncias do dialetal, com a espontaneidade e o ritmo do falar
cotidiano, depois no arabe classico, lapidando tom e métrica com a paciéncia
de um artesdo. Tudo isso se deu em um aprendizado que a vida lhe ofereceu,
autodidata e solitario, pois nunca teve acesso aos estudos formais da lingua ou
a gramatica que a rege; cada verso nasceu de sua experiéncia, de seus sentidos,
do didlogo intimo entre o coracdo e as palavras que ele préprio aprendeu a
dominar. O discurso do imigrante sempre é o mesmo, ficarei pouco, retornarei
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em breve. Assim foi o discurso de Farhat, disse que ficaria entre dois e trés
anos no méaximo no Brasil, e depois voltaria ao Libano, com dinheiro, pronto
para casar com sua amada, que no desconhecimento de Farhat, tinha casado
e engravidado nessa temporada. Mesmo no Brasil, o sentimento pela amada
continuava, transportado do coragdo ao verso, elogiando-a em alguns de seus
poemas. Sobre essa odisseia Farhat comenta:

Cheguei ao Brasil em 27 de novembro de 1910. Meus dois irmaos mo-
ravam num pequeno povoado no interior de Minas Gerais chamado
Maripa. Fiquei com eles 14 por mais de um ano, depois, nos mudamos
para Juiz de Fora. Meu irmao Karim ja havia se juntado a mim no
Brasil. Logo depois, nosso irmao Salim e nossa irma Namnam se jun-
taram a n6s. Em nossa terra ficou nossos pais, nossos dois irmaos mais
novos, o Jurj e o Said, além de nossas irmas, a Nazira, Zaina, Wadia.
Assim a familia se dividiu em dois grupos, um no Libano e outro no
Brasil (Farhat, 1975, p. 24)

Na companhia dos irmaos partiu a Juiz de Fora (MG), onde aprendeu
as bases do adrabe cldssico com um literato arabe emigrado que ali vivia. Esse
momento foi demasiado importante para a carreira de Farhat como literato,
afinal, a poesia dialetal que 14 cultuava, abriria lugar a poesia arabe em lingua
classica. Segundo Al-Naouri, o literato do qual ndo lhe é mencionado o nome
pede um verso em lingua classica, e como resposta Farhat lancou:

Dl Qs agll) e Sas s les JIsaYl e big )

Sobrecarregou-me o destino com deveras horrores

e arrastou em mim (preocupagao, humilhagdo e opressao)

Em risos ficou aquele que lhe ensinava, e envergonhado ficou Farhat. O
motivo estava na construcao sintatica da oragdo, cuja declinagdo estava incorreta,
o motivo foi 0 uso de uma declinagao de objeto indireto (caso genitivo) em lugar
de objeto direto (caso acusativo). Essa correcao marcou nao s6 um momento de
aprendizado, mas também de pontapé inicial para o dominio da lingua padrao.

Na didspora, Farhat trabalhou no comércio e na fabricacdo de caixas de
madeira, em sociedade com seus irmaos Nagib e Rachid. Mais tarde, mudou-
se para Divinépolis (MG), de onde iniciou sua trajetéria como poeta, enviando
versos em 4rabe cléssico ao jornal paulista Abu al-Hawl (&) si), editado por
Chukri Al-Khoury, também escritor da didspora. Minas Gerais, contudo,
mostrava-se limitada para suas aspiracdes. Talvez em Sao Paulo — refletia —
pudesse alcangar melhores condicdes sociais e financeiras, atuando como poeta
na ja consolidada imprensa arabe da capital paulista.



THARIQ MOHAMEDE OSMAN
ELIAS FARHAT: PROSOPOGRAFIA E FORTUNA CRITICA

Em Sao Paulo, Farhat conheceu poetas ja consagrados na diadspora,
entre eles Rachid Salim Al-Khoury (gosa ads 24)), conhecido pela alcunha
Al-Qarawi (g3 ,elWl)), “o poeta aldedo”. Sobre Farhat, dizia: “O melhor em
sua poesia é que vocé a compde sem saber como lé-1a”. Essa observacao revela
a espontaneidade de sua criagdo, fruto de um aprendizado autodidata, livre
das normas e da instrucdo formal que moldavam o fazer poético dos demais
escritores com quem convivia. Ainda recém-chegado, com dificuldades,
instalou-se na casa de um escritor chamado Tawfiq Duoun, que lhe deu lar e
emprego, como recordou abaixo, em seu livro Dhikra Al-Hijra (Memorias da
Imigragao):

Em minha humilde casa passou a existir um quarto conhecido como
o quarto de Farhat, e meus amigos tornaram-se amigos dele. Mas éra-
mos todos pobres, e por isso ndo conseguimos protegé-lo das garras
da miséria. Passava fome e frio, como se as desgracas — tal qual as
doencas — sé atacassem o membro mais fraco. No ano de 1918, so-
breveio-lhe a grande calamidade: a ponta de sua roupa pegou fogo.
Entao consultei meu sécio, George Hassun, sobre o caso, e decidimos
que nao havia saida para ele sendo o trabalho. Contudo, ele nao servia
para nenhum trabalho comercial. Por isso escolhemos para ele uma
ocupacao literaria: seria o representante de nossa revista Al-Dalil (“O
Guia”) e seu correspondente no interior. Mas como poderia ele desem-
penhar essa nobre tarefa sem um traje adequado? Assim, a primeira
coisa que fizemos foi conseguir-lhe um terno de mil e quinhentas pias-
tras, para que o vestisse imediatamente — e nds pagariamos o preco
depois, em dez prestagdes mensais. Farhat partiu sob as béncdos de
Deus, munido da autorizacao legal, das listas e dos recibos. Ficamos,
entdo, aguardando suas boas noticias. Mas a primeira carta que nos
enviou continha versos de poesia em que lamentava a perda do novo
terno, queimado por uma fagulha da chaminé do trem, antes mesmo
de chegar a primeira estacao (Duoun, 1945, p. 279).

A parceria com Duoun ndo apenas abriu novas oportunidades na carreira
literaria de Farhat, mas também fortaleceu sua atuagdo na imprensa. Juntos,
editaram uma revista de curta duracdo intitulada Al-Jadid e, em seguida,
integraram-se ao corpo editorial do jornal Al-Magra‘a (i=_g4l), que mais tarde
passou a se chamar Al-Ahrar (J_aY)). Tratava-se de um jornal bastante conhecido
na época, sob a direcao do poeta Salim Al-Labaki.

Sua notoriedade devia-se ao contexto do final da Primeira Guerra Mun-
dial (1914-1918), quando se intensificou a luta contra o colonialismo francés e
britanico, e o conflito entre as aspira¢des dos sirios e as ambigdes dos coloniza-
dores tornou-se mais acirrado. Quase toda a imprensa da comunidade &rabe
no Brasil se alinhava a Franca, acompanhada pela maioria dos imigrantes, no
entanto o sentimento nacionalista encontrava voz em dois peridédicos em todo
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0 Al-Zahrawi (¢ » ¥), fundado por George Atlas, e esse jornal de edigdo de
Salim Labaki, da qual fazia parte do corpo editorial, junto de Tawfiq Duoun.

A postura nacionalista do periddico, entretanto, despertou a ira de seus
opositores, culminando em uma conspiragdo que resultou no assassinato de
seu fundador, Salim Al-Labaki, morto a tiros. O funeral do martir foi de grande
importancia, e Farhat o homenageou com os versos:

Embainhai a espada na terra tingida,
seu fio cortante estd manchado de sangue.
O lamina dos livres, foste embainhada traicoeiramente,
antes que a poeira se dissipasse de sobre nos.
A vitéria dos livres ja se tornou garantida,

portanto, ndo te aflijas, durma em paz.

Apbs o crime, o poeta lamentou nao poder permanecer em Sao Paulo,
cidade onde havia sofrido e passado fome, mas também onde construira lagos
profundos com seus amigos escritores. Diante das ameagas de morte, partiu
para o estado do Mato Grosso, trabalhando como mascate para a loja dos
senhores Salim e Ibrahim Taameh. No ano de 1920, conheceu Julia, filha de
Bechara Gibran, em Rio Negro, Parand. A conexdo era mutua e no dia 25 de
junho de 1921, tornaram-se marido e mulher. Farhat visitou a casa dos sogros
pela primeira vez em Curitiba, visita dificil, pois os pais da noiva esperavam
um homem rico, bem sucedido, e ndao um poeta humilde como era.

Curitiba ndo sé é a unido entre dois amores, mas também é a unido
do poeta e do reconhecimento, fase importante, ja que o oficio em elo com
o labor, torna-se mérito em elo com o triunfo. Farhat deixa aquela atividade
esporadica de publicar poemas soltos na imprensa, e comega a editid-los em
formato de livro. Seu primeiro livro, publicado em 1925 e reeditado em 1954,
foi o Rubdiyat (“k=lll), uma coletanea de “quadras”, uma forma poética
classica drabe caracterizada por sua estrutura concisa e métrica rigorosa. Cada
4el) (ruba‘iyyah, singular) é composta por quatro versos, nos quais o poeta
deve condensar imagens, ideias ou reflexdes profundas. A rima, muitas vezes
uniforme (AAAA) ou em padrdes como AABA, e a musicalidade interna dos
versos conferem a forma uma cadéncia memoréavel, tornando-a particularmente
adequada para recitacdo oral.

Essa brevidade formal exige precisdo e densidade expressiva. Cada pa-
lavra é carregada de significado, e cada verso deve cumprir multiplas fungodes:
transmitir emocao, pintar imagens vividas ou oferecer reflexdo filosofica, moral
ou social. Tradicionalmente, as ruba ‘iyat abordam temas variados, que vao do
amor e da experiéncia pessoal a critica social, a satira ou a meditacdo sobre a
existéncia humana. Historicamente, essa forma se tornou célebre também na
tradicao persa, especialmente através de poetas como Omar Khayyam, mas
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na poesia arabe mantém caracteristicas proprias: concisdo, ironia sutil e forga
imagética, elementos que permitem ao poeta condenar ou elogiar aspectos da
sociedade e da vida humana em apenas quatro versos.

Esse género foi recepcionado na didspora por Elias Farhat, primeiro e
talvez Gnico a cultuar esse estilo além-mar, sendo de total merecimento o triunfo,
reconhecimento e primazia por essa obra. Assim nos recorda George Saidah:

Depois de sua chegada ao Brasil, quinze anos se passaram em que tra-
balhou para organizar suas ideias em forma de quadras. Ele descreveu
cenas de sua vida, suas qualidades e revoltas, e retratou, em alguns
casos, 0os costumes da sociedade arabe e os meios de sua reforma, com
um estilo irdnico e mordaz, refletindo o carater do poeta. Em 1925,
suas quadras foram publicadas em um pequeno livro. Aquele peque-
no livro, porém, teve grande repercusséo e causou grande impacto no
meio emigrante, sendo recebido pela imprensa arabe com elogios e
criticas. Cada fragmento de suas obras continha uma imagem de sua
realidade ou de seu tempo, ou uma reflexao sébia, fluindo para os
coragdes como exemplos vivos (Saidah, 1964 p. 444).

Antes de Saidah, Tawfiq Duoun nos recorda sobre a publicacdo e
relevancia do Rubdiyat, de Elias Farhat, na prépria introdugdo da obra publicada
em primeira edi¢do em 1925, da qual traduzimos do original, parte dela logo
abaixo:

Estas sdo as rubdiyat de Elias Farhat, e o poeta me honrou confiando-
-me na apresentacdo de suas quadras por trés razdes: 1. Porque ele é
meu amigo. 2. Porque conheco os dias dificeis que ele enfrentou. 3.
Porque sou desconhecedor da métrica, assim como ele. Este é meu re-
conhecimento de que ndo sou qualificado para apresentar um diwan
(coletdnea de poemas) de quem entende a poesia, mas também para
aqueles que ndo a entendem. Posso garantir que a poesia ndo é medida
apenas pelo ritmo de seus versos, mas pela precisdo de suas palavras,
a harmonia de seus significados e a qualidade de seu contetido. Por
isso, tenho orgulho de apresentar as rubdiyat de Farhat, porque ele se
afastou das amarras da tradicdo, criando uma poesia natural, facil,
fluida e agradavel, que é apreciada sem depender de métricas rigidas.
Por isso, vocé verd em suas quadras uma simplicidade que toca dire-
tamente o coracdo e os sentimentos. Quando ele se inspira, organiza
seus pensamentos sobre os diferentes assuntos da vida. Ao ler suas
linhas, vocé percebe uma imagem clara do ambiente do poeta. Ele des-
creve temas que nos fazem refletir e sentir como se estivéssemos dian-
te das experiéncias que ele retrata. Se vocé ndo conhecesse sua poesia,
poderia pensar que ela é simples demais, mas sua forca esta na facili-
dade e na naturalidade, ndo na complexidade. A sabedoria de Farhat
é sutil, e sua poesia é capaz de tocar a alma do leitor profundamente.



40

MIGUEL MAHFOUD (Org.)
ELIAS FARHAT, SUA OBRA E SEU CONTEXTO: UMA ANTOLOGIA

Suas rubdiyat oferecem novas perspectivas, mostrando a vida e o mun-
do de maneira nova, rapida e precisa, como um artista que espalha co-
res na tela. Cada quadro de suas quadras é uma pintura viva da vida,
realista e memorével. Por isso, ndo me é estranho chama-lo de Farhat
Abu Alaa desta era. Suas rubdiyat, embora curtas, sdo como uma dni-
ca poesia expressiva, uma colecdo de quadras independentes que
abordam muiltiplos temas. Ao lé-las, vocé se sente transportado a um
jardim de ideias e imagens, cujas cores, formas e aromas despertam
emocdo e reflexdo. Mesmo que vocé ndo encontre uma tnica flor espe-
cifica, o efeito global é encantador. Farhat transmite em suas quadras
sabedoria e beleza, e cada quadra é digna de estudo e apreciacdo, quer
trate de religido, moralidade ou sentimentos humanos. O que admiro
nas rubdiyat de Farhat é a maneira como ele harmoniza simplicidade e
profundidade. Ele consegue manter coeréncia entre os temas, apresen-
tando-os de forma clara e elegante. Este amigo me inspirou a escrever
sobre suas quadras, e espero que o destino permita que sua obra tenha
o reconhecimento que merece (Duoun in Farhat, 1954, pp. 1-4).

A introducao escrita por Duoun revela ndo apenas a singularidade da
poética de Farhat, mas também seu posicionamento no movimento de reno-
vagdo literaria arabe, a Nahda, cuja agenda buscava conciliar inovagao formal
e fidelidade a tradicao cldssica. A énfase na simplicidade e na fluidez de suas
quadras, que prescindem de métricas rigidas, evidencia uma poética voltada
a inteligibilidade e ao efeito imediato sobre o leitor, sem sacrificar a densidade
semantica ou a sutileza ética. A alcunha “Farhat Abu Alaa”, em referéncia a
Al-Ma‘arri, estabelece um dialogo simbélico com a tradicdo, sugerindo uma
continuidade critica entre a erudicdo classica e a modernidade literdria: assim
como Al-Ma‘arri, Farhat conjuga rigor intelectual e sensibilidade estética em
breves quadras, capazes de sintetizar experiéncia, reflexao e emocdo. Ao inu
vestir na precisao vocabular, na clareza imaggética e na harmonia dos sentidos,
Farhat reinventa a quadra, conferindo-lhe relevancia contemporanea sem diluir
sua matriz cldssica. Nesse sentido, a forca de sua poesia reside na conciliagao
da simplicidade com a profundidade, transformando cada quadra em uma
“pintura viva da vida”, capaz de suscitar, simultaneamente, deleite estético e
introspeccao filosofica.

Em 1932, um grupo de escritores de Sao Paulo se reuniu para trabalhar
na publicacdo da segunda obra de Elias Farhat, o “Diwan Farhat”, cuja edigao
foi da grafica O Oriente, dirigida por Mussa Kuraiem, e a introducao foi do
poeta George Hassum Maluf, um erudito escritor que elogiou Farhat nesse
belo preambulo. No ano seguinte, viajou para Buenos Aires, na Argentina,
junto de seu amigo Al-Qarawi, ambos convidados pela comunidade arabe
para homenagear o Rei Faisal I, rei da Siria, do Iraque e herdeiro do Hejaz, que
havia morrido naquele setembro de 1933. Al-Qarawi ficou uma temporada
maior, j4 Farhat, retornou para a casa em Lapa, no Parand, para a companhia
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da esposa. Saidah nos recorda também o ano de 1947, importante momento em
que Farhat ganharia o prémio da Academia Egipcia de Ciéncias, no valor de
70 libras egipcias, algo em torno de quatro mil délares, atualmente falando, no
entanto, mesmo com dificuldades financeiras, recusou o prémio, doando todo
o montante ao Fundo de Ajuda a Palestina.

Outro momento importante, agora ndo para a vida pessoal, mas para a
vida quanto literato, é o ano de 1953, ano em que foi publicado Sonhos de um
Pastor (= eﬂai), com edicao das gréficas O Oriente, tratando-se de uma obra
de extrema importancia segundo a critica produzida por Saidah. Com base em
sua critica, essa obra de Farhat revela uma critica social mordaz que parte de
um dialogo entre os cordeiros e seu fiel cdo de guarda, abordando a posicao
daqueles que governam por suas ordens em questdes mundanas e religiosas.
Em termos de criacdo e estética, trata-se de uma obra de individualidade
quando comparada as outras obras da literatura &rabe moderna e, segundo o
proprio Elias Farhat, Ahlam Al-Ra‘i foi a segunda obra mais importante, ficando
atras apenas de Rubdiyat. Um ano depois, em 1954, com apoio da comunidade
literaria e de Mussa Kuraiem, sobretudo, teve todas as suas obras reeditadas
pelas graficas da revista O Oriente, resultando numa nova edicao do Rubdiyat,
e uma divisdo do Diwan Farhat em volumes: Primavera (gz)V), Verdo (<asall),
Outono (< ,al).

Quarenta e nove anos depois de sua chegada ao Brasil, Farhat poderia
retornar a terra-natal através de um financiamento do governo sirio, que bancou
sua viagem a Siria, ao Libano e ao Egito. A nostalgia junta de entusiasmo foi
tanta ao retornar que Farhat vendeu a casa da familia em Belo Horizonte, inico
bem conquistado nesses cinquenta anos, a fim de estender a estadia no mundo
arabe. Nessa viagem nao s6 desfrutou do passeio, mas também participou de
diferentes coléquios, simpdsios e eventos que reunia importantes nomes da
poesia drabe. Na primavera de 1960, retornou ao Brasil, sua segunda terra, e
neste ano Saidah recorda um momento crepuscular na vida de Farhat, marcado
pela reflexao melancélica e pela consciéncia da passagem do tempo. Apds
décadas de atividade intelectual e artistica, o poeta retorna ao Brasil, ja idoso e
carregando o peso da memoria e do exilio. A narrativa revela um sentimento
de desencaixe cultural e afetivo: embora tenha contribuido para a vida literaria
tanto no Oriente quanto na diaspora, Farhat sente-se esquecido, lamentando
o afastamento do publico brasileiro e a falta de reconhecimento de sua obra.

Saidah diz em sua biografia escrita em 1964 que Farhat negociava a edicao
de suas ultimas obras, dentre elas Viagem ao Oriente (3,4 4 ), pelo jornal Al-
Rasd (x=!_V); o diwan Inicio do Inverno (1l dxlk); o diwan Frutos Tempordes (S st
4=a)); 0 livro memorialistico Memdrias de Farhat (<\s_% &) Sk); e, por fim, Aventura
de Caga (3= 5 »lxs). Acontece que a biografia de Saidah ndo acompanha de fato
essas publicacdes, ela as antecede, desse modo, percebemos em fontes posteriores sobre
Farhat que essas obras sofreram alteragdes nos titulos quando enviadas a publicacao.
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Para de fato encerrar essa polémica que tanto vislumbra o compéndio
farhatiano, recorremos a obra autobiografica de 1975, intitulada As minhas
memorias entre o alvorecer e 0 ocaso da vida (Wdses sall #lua ¢ (L S3), que nos
esclarece essas mudancas de titulos e publicacdes posteriores das quais ja
relatamos suas historias anteriormente. O livro Retorno do Ausente (<) 3352),
de 1964, foi editado em uma grafica de Beirute, chamada Al-Rasd, e por
algum motivo os editores negligenciaram a correcdo dos erros tipograficos,
principalmente na segunda metade do livro, resultando numa obra repleta de
erros irrepardveis. Sobre essa polémica diz Farhat:

A grafica em Beirute me enviou, por via aérea, um tnico exemplar, o
tnico que vi e do qual estou citando agora. Guardaram o restante sem
distribui-los, envia-los para mim ou libera-los. Depois que protestei
veementemente e exigi cinquenta exemplares para distribuir aos meus
amigos, apos corrigir os erros tipograficos, é claro, alegaram que j os
haviam enviado e que ndo possuiam mais nenhum. No final de 1967,
recebi entdo uma adverténcia e intimacdo dos Correios n° 6, orde-
nando que eu nao aceitasse nenhuma mercadoria enviada de Beirute
em meu nome. Fui verificar a tal “mercadoria”, e me mostraram trés
grandes pacotes contendo livros enviados de Beirute em meu nome.
Exigiram uma nota fiscal com o valor dessa “mercadoria”, para poder
calcular os impostos alfandegarios que deveriam cobrar. Compreendi
imediatamente que se tratava de uma remessa de exemplares de O
Retorno do Ausente, publicado em Beirute mais de trés anos antes.
Como eu tinha certeza de que essas “mercadorias”, com todos os seus
erros tipogréficos, eram improéprias para venda — e como eu ndo as
comercializaria nem permitiria que um livro com erros tao graves fos-
se publicado em meu nome —, disse ao oficial que me atendia: “Essa
mercadoria, embora enviada em meu nome, nao é minha, porque eu
nao a encomendei. Nao vou aceitar.” O homem respondeu: “Entao
devolva ao remetente.” Eu disse: “Esse € um problema seu, nao meu.”
Ele perguntou: “Quer dizer que vai devolver?” Eu respondi: “Quero
dizer que nao vou aceitar.” Ele disse: “Entao assine este documento.”
Assinei — e com isso meu emprego nos Correios chegou ao fim. Voltei
para casa pensando em imprimir uma nova edi¢do de O Retorno do
Ausente, livre de erros tipogréficos e também livre da minha resposta
ao grupo equivocado que me combate ha cinquenta anos: primeiro,
porque ndo reconheci o mandato francés sobre o Libano; segundo,
porque ndo aceito a fragmentacdo do territério arabe em pequenos
Estados. Libano, Siria, Palestina, Jordania, Iraque e todos os paises
que o colonialismo nos criou eram, durante o dominio turco, provin-
cias, semiprovincias e, as vezes, até mesmo um quarto de provincia! E
tornaram-se rivais, depois de terem sido um tinico corpo com membros
(Farhat, 1975, pp. 55-56).
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Ap6s todo esse percalco, Farhat pensou se ndo era possivel editar esse

livro por conta, revisando e corrigindo o que antes haviam pecado na edicao
de Beirute. Essa correcdo tem como produto final a obra As minhas memdrias
entre o alvorecer e o ocaso da vida, de 1975, incluindo nele O Narrador Disse (J&
s3I, seguida de O retorno do ausente (<l 3252), e por fim, o Aventura de
Caca na Bacia do Araguaiana (W4l (= (52 2wa 3 xlis). Como podemos ver,
quando Saidah mencionava as obras Memorias de Farhat (<la_$ &l S3s), Retorno
do Ausente (<&l 5352), Viagem ao Oriente (340 A A ), Aventura de Caga (5 <l
aua), Frutos Temporoes (‘s 4S818), Inicio do Inverno (sl 4xlk), vemos uma
confusdo por parte da memorialistica que é involuntaria e decorrente do ndo
acompanhamento vindouro e cotidiano dessas publica¢des todas, ja que Saidah
mesmo afirma ter ouvido que estavam no prelo, ndo em edicao finalizada.
O titulo Memorias de Farhat, veio a ser As minhas memorias entre o alvorecer e o
ocaso da vida (1975); Retorno do Ausente (1964), de livro virou capitulo para As
minhas memorias entre o alvorecer e 0 ocaso da vida, assim como Aventura de Caca e
Disse o Narrador. Quanto a Viagem ao Oriente, tudo indica que foi incluido como
capitulo na obra mencionada anteriormente, que retine memdrias da viagem
de Farhat ao Oriente Médio.

Ainda nesse escopo, dois diwans foram localizados por meio da tese de
Sabbagh, tendo uma pequena altera¢do no titulo arabe de Inicio do Inverno,
antes mencionado por Saidah como ¢l 4=k e, posteriormente, com titulo gllae
Wil cuja edigdo foi pela Maktabat Al-Qahira (3 4:5s), em 1967. Quanto ao
segundo diwan, o titulo se manteve Frutos Temporoes (x>, 43 58), editada também
em 1967 pelo Ministério da Cultura da Siria, em Damasco. Quanto a obra Disse
o Narrador (5,0 J¥), identificamos na listagem de obras reunidas no livro de
Hanna Al-Fakhoury, cuja edicao teria sido do Ministério da Cultura da Siria,
em Damasco, no ano de 1965.

Como se pode ver, Disse 0 Narrador trata-se de uma edicdo de livro em
1967 e, posteriormente, tornou-se capitulo inicial de As minhas memérias entre o
alvorecer e o ocaso da vida (1975).

Sobre esses livros da fase final quanto literato, Farhat nos revela esse
momento delicado de sua trajetéria através de uma carta datada de abril de
1960, tal qual reproduziu Saidah em sua obra:

Eu quero imprimir esses livros antes que minha idade no Brasil me
impeca de ver o que desejo...Nao entendo por que o povo brasileiro
se afastou de mim, e meu rosto junto a eles se tornou estranho, depois
de tantos anos de convivéncia e honra sem nenhum ganho material...
E lamento dizer aos leitores que nao sei se entenderam Farhat ou ne-
gligenciaram seus escritos. E por essa razao que o convite e a nobreza
que me ofereceram se tornaram um fardo para mim. (Farhat, 1960,
apud Saidah, 1964, p. 464)
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A carta traduz o isolamento do imigrante envelhecido, que, entre duas
patrias, percebe-se estrangeiro em ambas. Assim, o episédio sintetiza o duplo
exilio de Farhat: o geogréfico, resultante da migragao, e o simbdlico, imposto
pelo esquecimento e pela distdncia cultural. Em suma, essa trajetéria longa de
Elias Farhat tanto imigrante quanto poeta chega ao fim em 26 de novembro de
1976, quando morre de pneumopatia cronica (bronquiectasia) e insuficiéncia
respiratoria aguda, conforme as fichas nominais dos cemitérios de Belo
Horizonte, que fornece a data mencionada acima e o jazigo no cemitério do
Bonfim.

O confronto entre fonte priméria e fonte secundaria teve muitas delongas,
por isso, sistematizamos em t6picos as obras de Farhat, numa listagem abaixo
produto da andlise da qual realizamos anteriormente:

*  Rubdiyat (1925)

*  Diwan Farhat (1932)

*  Sonhos de um Pastor (1953)

*  Rubdiyat (1954) *reedicao

*  Primavera (vol. I de Diwan Farhat) - 1954 * reedigao

*  Verdo (vol. Il de Diwan Farhat) - 1954 * reedicao

*  Outono (vol. Il de Diwan Farhat) - 1954 * reedicao

*  Retorno do Ausente (1964)

e Disse o Narrador (1965)

* Inicio do Inverno (1967)

*  Frutos Temporoes (1967)

* Asminhas memorias entre o alvorecer e 0 ocaso da vida (1975) * inclui nela:

O Narrador Disse, O Retorno do Ausente, Aventura de Caca na Bacia do
Araguaiana.

Encerrada a trajetéria de carater prosopografico, em que se delinearam os
principais aspectos da trajetoria pessoal e intelectual de Elias Farhat, passamos
agora a uma nova etapa deste capitulo, voltada a reconstituicao de sua poética a
partir da recepgdo critica de sua obra ao longo do tempo. Essa transicdo implica
deslocar o foco do sujeito biografico para o sujeito literario, examinando como
a critica arabe e drabe-brasileira interpretou, valorizou ou reinterpretou os
elementos que compdem o universo poético de Farhat. Tal abordagem permitira
compreender ndo apenas a evolucdo de sua escrita, mas também os modos pelos
quais sua figura foi sendo integrada ao canone da literatura drabe do mahjar,
evidenciando as tensdes entre tradigdo e modernidade, exilio e pertencimento,
que moldaram tanto a sua produgdo quanto a leitura que dela se fez nas décadas
subsequentes.

Tawfik Duoun e George Hassun Maluf assumem posicdo pioneira na
critica a obra de Elias Farhat, especialmente no contexto das edicoes de Rubdiyat
(1925) e o Diwan Farhat (1932), ao redigirem introdugdes que transcendem a
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fun¢do meramente divulgativa, instaurando um discurso interpretativo de rigor
e densidade literaria. Essa fase estd amparada diretamente a New Criticism (Nova
Critica), corrente desenvolvida principalmente nos Estados Unidos entre as
décadas de 1930 e 1960, que enfatiza a andlise interna da obra, centrando-se na
estrutura, na linguagem, nos simbolos, nas imagens e na organizacao formal do
texto, sem recorrer a contextos histéricos, biograficos ou sociais do autor. Através
dessa forma de analisar a literatura, esses dois criticos mapeiam com acuidade a
evolugdo poética farhatiana, assinalando a transi¢do de uma poesia inicialmente
marcada pelo vernaculo dialetal para uma escrita plenamente articulada em
arabe classico, processo que se configura como epitome de autodidatismo
erudito e de formacao intelectual autonoma. Tanto Duoun, quanto Maluf
salientam a capacidade do poeta em conciliar fidelidade a tradigdo retérica
e métrica com uma fluidez expressiva que se aproxima da espontaneidade
natural, instaurando um ethos poético em que rigor formal e liberdade criativa
ndo sdo antitéticos, mas complementares. Em particular, Duoun estabelece
uma sinonimia entre Farhat e Abu Alaa Al-Maarri, talvez pelo ceticismo ético,
a introspeccao e a postura reflexiva do poeta, tracos que reverberam na obra
de Farhat, sobretudo em sua poesia moralizante e alegorica. Nesse quadro, sua
obra é interpretada como sintese critica entre a heranca da Nahda, movimento
de renovacao cultural e literaria &rabe, e as possibilidades abertas pelo mahjar,
espaco da didspora em que se tensionam tradicdo e inovagdo. Duoun e Maluf
destacam que a linguagem do poeta, embora fiel ao arabe clédssico, é permeada
pela experiéncia concreta do exilio e do labor cotidiano no Brasil, conferindo-lhe
densidade ética, visibilidade social e ressonancia humanista. A no¢do de Farhat
como “poeta da espontaneidade” emerge desse entrelacamento entre tradicao
e vivéncia, autodidatismo e intuicdo, erudicdo formal e sensibilidade moral,
projetando uma voz poética capaz de transformar o real em forma estética e
reflexao ética. Ao enfatizar esse processo evolutivo, Duoun e Maluf ndo apenas
interpretam a trajetéria individual de Farhat, mas também inauguram uma
perspectiva critica que reconhece a literatura do mahjar como campo legitimo
de inovacao, capaz de ressignificar o arabe classico frente as contingéncias
histéricas e culturais do exilio. Essa leitura pioneira consolidou a imagem do
poeta como criador autodidata, fluido e erudito, cuja obra se situa na intersecgao
entre tradicao e modernidade, erudicao e experiéncia vivida, memoria cultural
e invencao estética.

Na década de 1950 e 1960, Issa Al-Naouri e George Saidah desempenharam
papel fundamental na consolidacao de uma abordagem critica voltada para a
vida e a obra de Elias Farhat, inaugurando um modelo de anélise de carater
prosopografico que buscava integrar dimensao biogréfica e producao literdria. A
preocupagao dessa década se ampara a critica literdria positivista que pode ser
fundamentada nas ideias de Emile Hennequin (1829-1885), considerado um dos
primeiros tedricos a aplicar principios positivistas a literatura e defensor de que
aobra literaria deveria ser estudada a luz da biografia do autor, de sua formagao
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intelectual e das condicdes histdricas e sociais de producdo, entendendo
que o texto ndo poderia ser completamente compreendido isoladamente.
Segundo Hennequin, o escritor e sua obra formam um conjunto indissociavel,
e o conhecimento dos fatos da vida do autor fornece chaves interpretativas
essenciais para a apreciagdo estética e critica do texto.

Essa perspectiva prosopogréfica permitiu uma leitura mais holistica, apro-
ximando-o tanto do contexto das colonias arabes no Brasil quanto das tradi¢des
classicas e modernas da literatura drabe. Al-Naouri e Saidah enfatizaram que
compreender o poeta exigia ndo apenas a anélise de seus poemas, mas também
o exame de sua formacgao autodidata, de seus habitos de leitura e da trajetdria
migratéria que marcou sua vida. Ao reunir informacdes sobre sua infancia
em Kfarchima, sua chegada ao Brasil, os trabalhos manuais e comerciais que
desempenhou, e sua dedicagdo a escrita poética, os criticos estabeleceram uma
narrativa que mostrava como experiéncias concretas e socioculturais influen-
ciaram a maturacao de sua poética. A critica prosopogréfica, nesse sentido,
ndo se restringe a cronologia biografica; ela se constitui como instrumento
hermenéutico, permitindo interpretar o desenvolvimento literdrio a partir do
tecido existencial do autor.

Ja na década de 1970, sobretudo por meio da tese de doutorado de
Alphonse Nagib Sabbagh, defendida na Universidade Federal do Rio de Janeiro,
e na obra de Samir Qatani, consolida-se uma abordagem critica que articula a
analise da obra a investigacao tematica e estrutural dos poemas, retomando de
maneira sistematica iniciativas anteriores, como as de Al-Naouri na década de
1950, que associava Farhat ao arabismo. Essa perspectiva se fundamenta em
pressupostos tedricos do formalismo russo e do estruturalismo literdrio, cor-
rentes que propdem a atencdo meticulosa aos elementos internos do texto como
base para a interpretacao literaria. No formalismo, desenvolvido por tedricos
como Viktor Chklovski e Boris Eikhenbaum, a analise concentra-se na obra em
si, considerando que a linguagem, os motivos recorrentes, as figuras de estilo
e a organizagdo interna do texto constituem a esséncia do significado literario.
Ja o estruturalismo, inspirado por abordagens semiolédgicas de Claude Lévi-
Strauss e tedricos literdrios como Roland Barthes, aprofunda essa perspectiva ao
identificar padrdes tematicos (topoi) e fios-condutores (leitmotivs), entendendo-os
como elementos estruturantes capazes de revelar a l6gica interna da narrativa
ou do poema. Aplicar esses principios a obra de Farhat permite reconhecer como
suas escolhas tematicas e motivos recorrentes estruturam a poética de maneira
coerente e articulada, conferindo unidade a diversidade de assuntos abordados.

A critica dessa década afirma que uma das tematicas defendidas pelo
poeta era a unido dos paises arabes em uma tnica na¢ao. Toda aquela fronteira
tracada pelo Império Otomano e posteriormente pelos europeus, ndo passava
de linhas imaginarias e artificiais. Por conta dessa ideia de reconstituicao da
ummah, ficou conhecido como poeta do arabismo. Além da tematica nacionalis-
ta, Farhat também se dedicou a escrita de poemas com fundo materialista, por
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exemplo, criticando os privilégios do clero. E notéria também a preocupacao
com a teologia e a filosofia nos poemas de Farhat, trazendo em seus versos temas
como supersticdo, intolerancia religiosa, ritualismo, puritanismo, farisaismo
e existéncia de Deus (SABBAGH, 1978). A poesia de Farhat é diversa, ndo se
centra apenas no nacionalismo ou na religido, ela oscila em varios campos, tra-
zendo uma reflexdo sobre o lirismo, sobre o fazer poético, sobre o amor, sobre
a incompreensdo amorosa e sobre o saudosismo.

E nesse fio condutor da perspectiva formalista e estruturalista anterior
que se alimentou a critica da década de 1980, sobretudo com Assad Zaidan,
ao introduzir a critica, a relacdo entre sujeito e sociedade, isto é, subjetivo do
individuo ao amplo da sociedade, através de imagens poéticas. Essa perspectiva
estd fundamentada na critica estético-literaria de orientacdo hermenéutica ou na
critica literaria de orientagdo fenomenolégica e simbolica. Nessa abordagem, o
foco ndo estd apenas na estrutura formal do texto, mas na capacidade da obra
de transformar experiéncias individuais em simbolos universais, conectando
dimensado pessoal, subjetiva e emocional com questdes sociais, historicas ou
politicas. O lirismo e a metafora funcionam como instrumentos interpretativos
centrais: imagens poéticas e figuras de linguagem permitem que o leitor perceba
o impacto do contexto social, cultural ou politico na experiéncia intima do
sujeito lirico. Teoricos classicos que fundamentam essa perspectiva incluem
Roman Ingarden, que vé a obra literaria como um objeto estético autonomo
capaz de criar mundos possiveis por meio de imagens e metaforas, e Hans-
Georg Gadamer, cuja hermenéutica defende a fusao de horizontes entre leitor
e obra, permitindo que dimensdes sociais, histéricas e pessoais se articulem na
interpretacdo. Sintetizando, essa corrente entende que o lirismo e as metaforas
ndo sdo apenas ornamentacdes formais, mas veiculos para interligar a experiéncia
subjetiva do individuo com questdes sociais mais amplas, criando significados
que transcendem o nivel pessoal e alcangam dimensao coletiva e histérica.

Zaidan enxerga no poeta um lirismo poético que articula sentimentos
de amor, saudade e memoria afetiva, frequentemente entrelagados com a
experiéncia da didspora. Um dos exemplos mais embleméticos dessa dimensao,
reproduzido por Zaidan, é o poema em que se exalta a mecha de cabelo da
primeira amada, entregue ao poeta no momento em que deixou o Libano rumo
ao Brasil. O objeto, aparentemente trivial, adquire um valor simbélico profundo:
representa o vinculo afetivo com a patria, a persisténcia das memorias juvenis e a
intensidade do primeiro amor, tornando-se emblema de um universo emocional
que acompanha o poeta ao longo do exilio.

O lirismo presente nesse poema se manifesta pela capacidade de transfor-
mar uma experiéncia concreta e intima em poesia universal. A mecha de cabelo
ndo é apenas um fragmento fisico, mas um veiculo de recordacao, um elo entre
o passado no Libano e o presente no Brasil. Essa transposicao do cotidiano a
esfera poética demonstra a habilidade do poeta em elevar gestos ordindrios a
categoria de simbolos carregados de significado, caracteristica que o aproxima
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das tradigdes classicas do lirismo arabe, mas reinterpretadas sob a perspectiva
da didspora. A contemplacdo do objeto é simultaneamente introspectiva e me-
morial, criando um espaco de reflexdo sobre amor, perda, tempo e distancia.

O amor, nesse contexto, é representado com uma densidade emocional
rara. Farhat ndo se limita a descrever a figura da amada ou a beleza da mecha
de cabelo; ele articula sentimentos complexos de devogao, nostalgia e desejo de
preservagdo afetiva. A entrega da lembranga no momento da partida simboliza
a separacao definitiva, a transicao da adolescéncia para a experiéncia adulta do
exilio, e a consciéncia da distancia que separa o poeta da terra natal. A dimensao
universal do amor, que transcende o individuo e se conecta a memoria coletiva
da diaspora, reforcando a funcao ética e estética da poesia como registro de
experiéncias humanas profundas.

A saudade, por sua vez, permeia toda a obra e é intensificada pela
situagdo de exilio. A separacdo do espaco geogréfico, combinada a distancia
emocional de pessoas e lugares queridos, produz uma melancolia que impregna
a linguagem poética. No caso do poema da mecha de cabelo, o gesto de receber
e preservar o fragmento fisico da amada funciona como catalisador da nostalgia:
a memoria sensorial é transformada em matéria poética, permitindo que o
amor e a lembranca da patria coexistam em um tnico objeto simbolico. Essa
fusdo entre sentimento pessoal e consciéncia histérica caracteriza grande parte
do lirismo da didspora, conferindo-lhe profundidade filosé6fica e dimensao
ética. Além disso, a poesia de Farhat dialoga com a tradicao literaria arabe de
exaltagdo do amor juvenil e da beleza efémera, mas o faz a partir de um contexto
moderno e migratério. A mecha de cabelo, enquanto simbolo do primeiro
amor, incorpora simultaneamente a experiéncia do deslocamento, da perda e
da memoéria cultural.

Por fim, como tltima etapa dessa fortuna critica, da qual iremos intitular
por critica contemporanea, tratando-se de uma critica que ainda segue a trajetéria
antecedentes, mas com uma visao um pouco mais preocupante com o realismo
dentro dessa literatura produzida por Farhat, tendo maior preocupacdo com os
géneros literarios e estética, da qual nao se tinha até entdao. Essa preocupacao
com o hibridismo dos géneros, a transformagao e a mescla dentro do discurso
estd amparado sobretudo numa visdo semiética do texto literario, em especial
aquela semiodtica da escola bakhtiniana.

Os estudos modernos sobre a obra de Elias Farhat, como o artigo “O
realismo na poesia de Elias Farhat (<ls_8 osldl jelill j=d 8438 4ll), publicado na
Revista Madad al-Adab pela Universidade de Mazandaran, no Ira, em 2025, e o
ensaio “Andlise e critica da personalidade e da obra de Elias Farhat, o poeta dos
arabes no exilio” (Lagall & ol Jelicila 8 ) @l s daas sl sl y Jdaill), de Hassan
Majidi e Ensieh Sakaki (2011), oferecem uma leitura detalhada e complementar de
sua poética. O primeiro enfatiza o realismo temaético e estilistico que caracteriza
seus versos, enquanto o segundo investiga as influéncias intelectuais e literarias,
especialmente a tradigdo classica drabe representada por Al-Mutanabbi e Abu
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Alaa Al-Maarri. Em conjunto, esses estudos delineiam o perfil de um poeta que,
embora profundamente enraizado na retdrica e nos valores estéticos do canone
arabe, transformou a experiéncia concreta da imigracdo e do trabalho no Brasil
em matéria poética auténtica, acessivel e humanista.

A poética de Elias Farhat distingue-se, segundo o estudo da Universidade
de Mazandaran, por um tipo de realismo que ultrapassa a simples reprodugdo
da realidade empirica, configurando-se como postura ética e estética diante
da vida. Seus poemas retratam o cotidiano do imigrante com precisdo quase
documental, representando o vendedor ambulante, o trabalhador rural, o
pequeno comerciante e o poeta pobre como figuras que condensam a dignidade
e a adversidade da experiéncia emigrante. O poema “Vida e dificuldades” (b~
<laia5) é apresentado como exemplo paradigmético dessa tendéncia, pois o eu
lirico descreve as provagdes diarias da existéncia, compondo um retrato moral
da resisténcia humana. A linguagem empregada é deliberadamente simples
e direta, proxima da oralidade, e substitui o ornamento retérico pela clareza
imaggética. As cenas descritas adquirem forca visual: a carroca do ambulante, o
rangido das rodas, o brilho do suor e o siléncio das noites rurais. Essa escolha
estética evidencia, conforme o artigo, o nicleo de seu realismo, que ndo é
meramente estético, mas moral, porque busca a verdade da experiéncia e ndo
a ilusdo da forma.

Entretanto, a simplicidade da linguagem e o compromisso com o real nao
afastam Farhat da tradicao literdria drabe. Pelo contrario, revelam sua capacidade
de transformar a heranca classica em instrumento de expressao moderna. O
estudo de Majidi e Sakaki (2011) destaca que Farhat era um autodidata, um
b=e (“issami) no sentido arabe do termo, que aprendeu sozinho as regras da
métrica (b=5.¢), da rima e da sintaxe. Sua formacao autodidata e sua memoria
prodigiosa permitiram-lhe dominar a lingua e imita-la em sua forma mais
pura, de modo que, mesmo no exilio, mantinha a elegancia e a precisao dos
poetas antigos. A fidelidade a lingua e a forma nao era mero formalismo, mas
um gesto de preservacdo cultural. Escrever em arabe classico, no contexto da
didspora, tornava-se um ato de resisténcia identitaria, uma maneira de afirmar
a continuidade de uma tradicdo ameacada pela distancia e pela assimilagao.

Entre as influéncias literarias diretas, o impacto de Al-Mutanabbi (915-965)
é central. Farhat ndo apenas reproduziu a musicalidade e as estruturas métricas
do poeta abassida, mas assimilou seu ethos heroico e moral. Assim como Al-
Mutanabbi, via a poesia como instrumento de afirmacao da dignidade humana
diante das adversidades. O orgulho pessoal, a autoconfianca e o apreco pela
virtude do esfor¢o aparecem em numerosos poemas, nos quais o sujeito lirico se
apresenta como alguém que, mesmo imerso na pobreza e na distancia, preservaa
grandeza interior. Essa influéncia manifesta-se tanto no aspecto formal, pelo uso
da ode rimada e da diccdo arcaica, quanto na atitude moral, em que o poeta se
torna um combatente solitario, resistente a injustica e ao destino. Majidi e Sakaki
observam que Farhat chegou a compor uma ode em homenagem ao milénio
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da morte de Al-Mutanabbi, o que reforca a dimensao de didlogo intertextual e
reveréncia ao modelo cléssico.

Outra influéncia decisiva é a de Abu Alaa Al-Maarri (973-1057), cuja pre-
senga se percebe na dimensao filoséfica e moralizante de sua obra. O ceticismo
ético e a inclinagao reflexiva de Farhat guardam afinidade com a visao desen-
cantada do poeta sirio medieval, que também concebia 0 mundo como espago
de contradicdes e de fragilidade moral. Em Sonhos do Pastor, Farhat constréi uma
alegoria moral em que o pastor, simbolo do homem simples e meditativo, reflete
sobre as virtudes dos animais e sobre as imperfeicdes humanas. Essa inversao
de valores, que atribui sabedoria e pureza ao reino animal, remete a satira
filosofica de Al-Maarri em suas Luzimiyyat, nas quais a voz poética expressa
desencanto com a hipocrisia humana e a corrupg¢ao dos costumes. O parentesco
espiritual entre os dois poetas revela-se tanto na ironia quanto na introspecgao,
pois ambos tratam a soliddo e o isolamento como condic¢des de lucidez moral.

A poética de Farhat é também produto de um contexto histérico particular.
A imigracao libanesa e siria para o Brasil, iniciada no final do século XIX, criou
uma rede de colonias drabes que, além de atividades comerciais, mantinham
intensa vida cultural e literdria. No seio dessas comunidades, a poesia
continuava a ser veiculo de coesdo identitaria e expressao moral. Farhat, que
viveu grande parte de sua vida no Parand e em Sdo Paulo, transforma o exilio em
matéria de reflexdo. O “realismo do exilio”, segundo o estudo da Universidade
de Mazandaran, é o modo pelo qual o poeta integra a experiéncia migrante a
consciéncia estética. O cotidiano drduo, o trabalho manual e as privagdes nao
sdo apenas temas, mas estruturas de sentimento que sustentam sua visao do
mundo. A poesia, nesse contexto, ndo é fuga, mas forma de resisténcia simbdlica
e espiritual.

Majidi e Sakaki também destacam o aspecto inovador de suas “4: = jawad”,
isto é, seus contos poéticos. Essas composi¢des hibridas unem a estrutura da fabula
ao lirismo tradicional, antecipando tendéncias narrativas que se afirmariam na
poesia drabe posterior. Cada poema constréi uma pequena narrativa moral, com
personagens e situagdes reconheciveis, o que aproxima sua escrita do género
da pardbola. Essa dimensao narrativa, aliada a clareza expressiva, demonstra
que Farhat foi um renovador dentro dos limites do classicismo, pois introduziu
elementos da modernidade sem romper com o metro e a rima tradicionais.
Outro ponto relevante é o modo como sua experiéncia brasileira influencia a
construcado simbolica de sua poesia. O ambiente rural, o contato com a natureza
e a observacao da vida simples conferem um colorido local a suas descrigdes.
Ainda que os poemas sejam escritos em drabe cldssico, hd neles um substrato de
realidade tropical que enriquece a textura imagética. O Brasil surge como espaco
de provagao e aprendizado, e o poeta, ao representar o trabalhador ou o pastor,
reinterpreta essas figuras como emblemas universais da condi¢do humana. A
convivéncia com a diversidade cultural e com o catolicismo brasileiro amplia
sua perspectiva ética e reforga a dimensdo humanista de sua obra.
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Os dois estudos convergem ao reconhecer que a poética de Elias Farhat
constitui uma sintese entre tradi¢io e modernidade. Seu realismo é ético e
introspectivo, sua adesao a forma cldssica é uma escolha de continuidade e ndo
de conservadorismo, e sua linguagem, ainda que simples, carrega densidade
moral e filoséfica. Farhat é herdeiro de Al-Mutanabbi no heroismo e de Al-
Maarri na meditagdo moral, mas é também filho da Nahda e do mahjar, capaz
de fundir a retdrica classica com a experiéncia contemporanea do exilio. Em sua
poesia convivem a pureza da lingua, o sofrimento do imigrante e a serenidade
filoséfica de quem reconhece na arte um meio de redencao.

Sua obra demonstra que a literatura drabe da didspora ndo se limitou a
reproduzir modelos do Oriente, mas elaborou um espago préprio de criacao,
em que o arabe classico se torna lingua de resisténcia e de universalidade. O
poeta libanés-brasileiro transforma o real em metafora moral, o cotidiano em
sabedoria e o sofrimento em poesia. Ao integrar a heranca de seus mestres a
sua vivéncia no Brasil, Elias Farhat deu a literatura arabe emigrante um perfil
singular, no qual a fidelidade a tradicao ndo exclui a abertura ao novo, e o exilio
se converte em fonte de verdade e de beleza.
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Elias Farhat e a didspora arabe no Brasil:
uma contextualizacao

Gustavo Racy
Yara Osman'

Elias Farhat é considerado um dos principais poetas drabes do Brasil.
Nascido em Kfar Chima em 1893, imigrou para o Brasil em 1910, onde faleceria
em 1973. Viveu em Sao Paulo, que considerava o coragdo da comunidade arabe
no Brasil, Belo Horizonte, Curitiba e Lapa, cidades estas que adotou. Em 1959, fez
uma longa viagem pelo Levante, sendo recebido com honrarias, visitando Homs,
Damasco, Beirute, Kfar Chima, Alepo, Tadmor, Safita e Lataquia. A histéria de
Farhat se confunde com a histéria de meados do século XX, principalmente, ja
que ele foi um dos eminentes escritores que assinaram textos na famosa Revista
da Liga Andaluza de Letras Arabes, da qual foi um dos fundadores.

Uma das representantes méximas da Nahda no Brasil, a Revista da Liga
Andaluza foi um marco nas publica¢des arabes no pais. Ao mesmo tempo,
podemos vé-la como o sinal da decadéncia da comunidade drabe. Nao por conta
de seus contetidos, sobre os quais as abordagens académicas, felizmente, vém
se proliferando, mas porque a Revista foi o que parece ter sido o altimo respiro
da inteligéncia arabe tal qual se estabelecera no pais: uma inteligéncia multipla,
diversificada, heterogénea, portanto, e parte de uma rede transnacional de
intercambio entre as Américas e o Oriente Médio. No comeco do século, afinal,
o Brasil vira nascer mais de uma centena de titulos periédicos que circulavam
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pela comunidade, com pontos de venda em outros paises do mahjar. Conforme
argumenta Samira Adel Osman (2025, p. 25), resgatando os incipientes estudos
académicos sobre a intelectualidade arabe no Brasil, a imprensa da comunidade
“era um registro vivo [...] de suas posicoes politicas e das disputas de projetos
para as nagdes que surgiram da libertacdo do poder turco-otomano”.

No final do século XIX e primeiro quarto do século XX, abundavam os
titulos de periédicos publicados no Brasil, comegcando por Sao Paulo e Rio de
Janeiro, mas também em Belo Horizonte, revezando-se entre nomes genéricos,
como “A Vinha” (al-Carmat) - primeiro jornal arabe feminino do mundo,
fundado por Salwa Atlas - “A Lua” (al-Qamar) ou “O Guia” (ad-Dalil), nomes
referidos a prépria imprensa e ao jornalismo, como “O Jornal” (al-Jarida) e “A
Revista” (al-Majallat) e, finalmente, titulos evocativos das na¢des emergentes,
do oriente ou da prépria coletividade drabe, como “O Otomano” (al-Uthman),
“A Nova Siria” (Suria al-Jadidat), “O Cedro do Libano” (Arzat Lubnan), ou “A
Colonia” (al-Jaliah). Cada um destes titulos carregava consigo uma semiodtica
propria, que antecipava a postura e o escopo das publicagdes. A Revista da
Liga Andaluza de Letras Arabes nao foi excegao: afirmando uma neutralidade
politica, a revista se apresentava claramente como uma publicacdo erigida “sobre
o ombro de gigantes”, evocando a memoria da gléria andaluza e o esplendor de
sua cultura, focando-se na riqueza da lingua arabe. Interessante que, em 1935,
ano de sua fundacao, a Revista da Liga Andaluza introduzisse a histéria das
publicagdes drabes o componente da neutralidade politica.

A neutralidade politica da Revista da Liga Andaluza ndo deve ser tomada
em vao. Fundada, como dito anteriormente, em 1935, seus fundadores ja haviam
atravessado e participado de décadas de discussdes e querelas sociopoliticas a
respeito da realidade da Grande Siria, especialmente. A superacao dos problemas
anteriores, dividindo patricios entre otomanismo, apoio a Franca, nacionalismo
e panarabismo, ndo parecia ser o escopo dos debates dos literatos da Liga. Pelo
contrario, os fundadores criam piamente na imparcialidade da revista. Diante
da “erosao” promovida pela politica, a literatura forneceria a “construgao”,
como lembra Matheus Menezes (2025), reproduzindo o primeiro editorial da
publicagdo. A ideia da literatura como missao - seja ela qual for - ndo era ausente
de publicagdes anteriores e, mesmo, do pensamento da Nahda, informada por
certos preceitos Iluministas e liberais, mas a Revista da Liga reafirmava na
literatura um preceito moral e positivista (Menezes, 2025), que tinha como
objetivo o afastamento das querelas politicas em nome da apresentacao daquilo
que consideravam os fundadores as qualidades de seu povo.

Nao obstante esta postura da Revista da Liga, que por si s6 deve ser
objeto de continuo estudo, a poesia de Elias Farhat foi fortemente anticolonial
e engajada. Para além do realismo préprio a seu estilo, como demonstram
diversos autores, Farhat ndo se imiscuiu dos problemas de seu tempo. Assim,
em 1937, como reconta Joseph Leidy (2023), Farhat, impactado pelo nascente
movimento nacionalista sirio de Antoun Sa’adeh, e inspirado pelas reportagens



GUSTAVO RACY, YARA OSMAN
ELIAS FARHAT E A DIASPORA ARABE NO BRASIL: UMA CONTEXTUALIZACAO

do Partido de Sa’adeh como um movimento secular perseguido, assinou o
poema “A Juventude da Siria” (Shabab Suriyya), de tom patriético. Um ano ap6s
o flerte, Farhat se prontificou a desautorizar o movimento do proto-fascista
Sa’adeh em um artigo na revista “O Oriente”, (ash-Sharg), em que “afirmava
ignordncia sobre a verdadeira natureza do partido e seu lider” (Leidy, 2023,
p- 91). E nao foi s6 Farhat quem se engajou contra o carater de Sa’adeh e seu
partido: Rashid Salim al-Khoury, companheiro de Liga Andaluza também se
viu as voltas contra o lider politico, ao ser atacado por uma fala proferida por
ocasiao do aniversario do Profeta Muhammad.

Estes embates, comuns nas publicacdes arabe-brasileiras, ganhavam,
porém, uma nova configuracdo a medida que o século XX se encaminha
para sua metade. Se, antes, os intelectuais drabes se dedicavam a discussoes
pertinentes a iminéncia da Primeira Guerra Mundial, a crise do Otomanismo e
as possibilidades de superacao das contradigdes internas das coldnias otomanas
no Levante (cf. Sheehi, 2004), expressando os desdobramentos da Nahda numa
geragao que acabara de ter acesso a educagao superior formalizada, os anos 1930
introduzem a realidade um novo rosto. Ja ha mais de cinquenta anos presentes
no pais, os arabes do Brasil se viam diante da emergéncia dos desdobramentos
de novas formas politicas, expressas, por exemplo, no protofascismo de Sa’adeh.
O governo Getualio Vargas, também, com sua politica de nacionalizacao,
ndo deixaria de impor transformacdes a autorrepresentacdo das diversas
comunidades imigrantes presentes no Brasil.

O desafio ndo é, porém, de entender as nuances sociolégicas da dindmica
da comunidade &rabe, ou suas consequéncias na producao intelectual. Antes,
porque ainda carecemos de estudos aprofundados sobre a questdo, nosso
desafio é preencher a lacuna existente relativa a préopria histéria do mahjar, da
qual Farhat é uma expressao significativa. Embora sejamos um pais de poucos
leitores - a despeito das transformagdes profundas, necessarias e celebradas
dos ultimos vinte anos, brecadas pela condugao destrutiva do governo Jair
Bolsonaro -, no que toca a comunidade arabe, apenas agora comegamos a
galgar passos em direcdo a uma histéria social e cultural que pode tomar uma
forma propria e coerente. Nao por acaso, referimo-nos geralmente aos mesmos
autores, com seus trabalhos pioneiros, para um panorama do mahjar: Jorge
e Wadih Safady, por vezes Taufiq Kurban. A disponibilidade deste tltimo,
inclusive, é rara, e os pesquisadores que detém seu livro geralmente o guardam
a sete chaves, garantindo seu privilégio. Ndao s6é intimeros outros autores ndo
sdo lembrados, sdo ignorados, e sobrevivem, em cépias velhas e amareladas,
no Libano e na Siria, mas ndo no Brasil. Neste sentido, o trabalho promovido
pela USEK e pela CCAB para digitalizacdo dos periddicos drabes do Brasil é
uma tarefa fundamental. A dificuldade, porém, em reunir as mesmas revistas,
jogadas as tracas nos depositos dos clubes drabes, tdo orgulhosos de seus
membros “eminentes”, denuncia, precisamente, que o trabalho de autores
como Farhat e aqueles anteriores a ele, foram insuficientes para a formagao de
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uma comunidade intelectual critica. Nossa colonia insiste em preferir entregar
honrarias e comendas a homens de poder.

Esta historia, cremos, deve ser alicercada nao sobre os ditos ou ndo-ditos
de personalidades de nossa comunidade, mas acima de tudo, pela articulagao
entre sua producado a luz do dos momentos histéricos. Neste sentido, ndo se
trata de incluir a histéria literario-poética na histéria, mas de compreendé-
la, em si, como histéria, como parte integrante e formadora do movimento
histérico. Somente assim poderemos abordar de forma nova, resgatando e
dando sentido atual a obra de autores como Farhat e tantos outros. Em outras
palavras, trata-se do esforco herctleo, de algum modo, de compreender o
processo de formacdo de nossa prépria comunidade no Brasil. Isto ndo é
estranho, porém. Intelectuais como Taufiq Duoun, os irmaos Safady e Kurban,
ex-alunos de Philip Hitti, que fundou o Programa de Estudos para o Oriente
Préximo em Princeton, promoviam esse mesmo esforco ja nas décadas de 1920.
Farhat ndo era alheio a este movimento e, informado pelas concepg¢des que
ganhariam forma oficial pelo estatuto da revista que fundara, contribuiu para
uma percepcao da “arabidade”, termo que lhe era caro, de uma forma que,
embora ndo as negasse, se diferenciava das discussdes anteriores promovidas
pelos intelectuais antecessores.

De algum modo, é possivel dizer que a obra madura de Farhat, aquela
que lhe fornecera o titulo de “poeta da arabidade” e personalidade respeitada
no Levante, pertence a uma segunda geragdo da intelectualidade arabe no
Brasil, que acompanha, por um lado, uma tendéncia nativista, pensando a
terra e a identidade e, por outro, uma objetividade de cunho realista, quase
naturalista, que se pretende objetiva e distanciada. Este carater duplo se faz
presente ao longo de toda sua autobiografia (Farhat, 1975), em que relatos de
sua viagem a Grande Siria em 1959 se revezam com poemas que se conectam
aos acontecimentos descritos.

E, no entanto, a despeito do distanciamento do poeta, e da neutralidade
da revista, sabe-se, por testemunho da familia que, ao receber o primeiro lugar
num concurso internacional de poesias promovido pelo Egito, Farhat doou
os procederes da premiagdo as vitimas da agressdo sionista na Palestina. Ai
reside, a dialética entre o escrito e o feito, e que os estudiosos devem buscar para
compreender a literatura de Farhat no panorama geral da histéria do mahjar
e, com isso, a propria historia literaria, que foi o medium através do qual esta
comunidade procurou prosperar, muito antes de sua entrada na politica. Afinal,
Farhat foi, também, poeta do Brasil, e laudou a cidade de Belo Horizonte e da
Lapa, assim como o estado do Parand, sua terra adotiva; elogiou sua familia, o
cotidiano e a natureza.

Arroios de prata vés/ Marginados de ouro/ Desaguando numa lagoa/
Toda flamejante/ Entre montanhas, trajando/ As mais esplendentes/
E ofuscantes vestes [...] O creptsculo de Belo Horizonte,/ Es para mim
o guia/ Que conduz a sempre terna beleza. (Poente em Belo Horizonte).
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Parané, que deleite é viver junto de ti,/ Parand, quao dificil é despedir-
me de ti,/ Porque és o lar mais generoso e o berco de meus pequeninos
[...] Em ti deixei minha juventude,/ Em ti inspirou-se minha obra/ Em
ti construi toda a minha vida. (Adeus ao Parana).

Nestes dois poemas, dos quais destacamos apenas um par de estrofes,
os versos livres enaltecem sensagdes que conjugam o apego e a memoria a
paisagem. Dando forma, primeiro, ao poente belo-horizontino ao desfralda-
lo como um sujeito garboso, vestido em ouro e prata que desagua na Lagoa,
esparramando-se sobre prados em que descansa uma pastora - imagem
bucélica dos morros mineiros. No segundo caso, o poeta se despede do Parana,
enaltecendo a juventude e a paisagem onde floresceu o coracdo do autor.
Enquanto, na homenagem a capital mineira, vemos uma conjugacdo entre a
linguagem direta e a metafdrica, pela qual a descricdo de imagens bastante
claras adquirem significados novos, na despedida ao Parand, temos versos
que elogiam de maneira mais explicita uma unidade politica, adotando um
tom de certo modo regionalista, muito menos bucélico ou arcade. Entre Belo
Horizonte e o Parand, o poeta enaltece, primeiro, uma riqueza metafisica e,
em segundo lugar, uma riqueza concreta. Em Belo Horizonte, o sujeito que
marcha, “argénteo aurifulgente”, domina a Lagoa, espalha-se pela paisagem,
domesticando e transformando-a, elevando o espirito do observador passivo - o
proprio poeta. O tom elegiaco da contorno a um poema de pouco refinamento,
mais preocupado com a galhardia das palavras bem escolhidas, algo que talvez
nao funcione tdo bem em portugués quanto em arabe. J4 a beleza do Parana
se expressa na contemplacdo ativa do autor, que se lembra dos planaltos, da
juventude, dos pinheiros, de todas as recordagdes inscritas no coragdo, que sao,
conclui o autor “Como as recordacdes da minha terra”.

A metaffsica da natureza e a recordacdo da terra natal sdo temas que
confluem, na obra de Farhat, para uma recomposicdo da identidade coletiva
arabe, que ndo deixa de compreender, em si, a propria identidade brasileira,
incorporando, assim, a prépria didspora como componente fundamental da
experiéncia &rabe moderna. Essa recomposicdo adquire constantemente um tom
elegiaco que sobrepde natureza e afetividade, como no curto poema vencedor
do concurso entre poetas arabes domiciliados no Brasil por ocasido da erecao
do monumento em homenagem a independéncia do Brasil. Conforme a nota
explicativa na coletanea de poemas editada pela familia do poeta, o poema de
Farhat foi o vencedor de um certame que insculpiria a poesia num “Monumento
a Liberdade” em homenagem ao centendrio da independéncia do Brasil. Ali,
novamente de forma elegiaca, Farhat compila, em poucos versos, as riquezas do
Libano, Siria e Palestina como insuficientes para equiparar o amor dos drabes
ao Brasil e aos brasileiros. Riquezas materiais - cedros, as reliquias de Palmira
e Baalbek, o sarc6fago de Saladino e o Santo Sepulcro - os simbolos da nobreza
da cultura arabe do Levante se tornam expressao nao s6 da grandeza do Brasil,
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mas também dos drabes que ali estdo e que o amam. A elegia enaltece, assim,
dois povos e terras grandiosas. Neste sentido, é importante que pensemos um
pouco mais sobre a relacdo entre a presenca arabe na literatura brasileira, algo em
que Farhat foi, talvez, mais fundamental por meio da Revista da Liga Andaluza.

Para Slimane Zeghidour (1982), a Liga Andaluza surgiu enquanto o Brasil
vivia a efervescéncia do Modernismo. Tal afirmag¢ao, embora faga sentido, merece
refinamento e, ainda que ndo sejamos historiadores da literatura, podemos
refletir um pouco sobre a importancia deste momento no cendrio brasileiro, pois,
passada a febre do modernismo paulistano e das diversas expressoes locais ao
redor do pais, o Brasil rendia-se ao regionalismo na prosa literaria, com obras
como O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz, O Pais do Carnaval (1931), Cacau
(1933) e Suor (1934), de Jorge Amado, Menino de Engenho (1932), de José Lins do
Rego, ou Caetés (1934), de Graciliano Ramos. Na poesia, novamente citando obras
publicadas entre 1930 e 1935, ano da fundacao da Revista da Liga Andaluza,
temos, em 1930, Alguma Poesia, de Carlos Drummond de Andrade, Poemas e
Bumba-meu-Poema, ambos de Murilo Mendes, O Acendedor de Lampides (1932),
de Jorge de Lima, e Batuque, samba e Macumba (1933), de Cecilia Meireles. Como
reporta o mesmo Zeghidour (1982, p. 73), o movimento modernista parece ter
sido fundamental para a Revista da Liga Andaluza, pois

éinegavel que os arabes [...] tenham sentido a necessidade de transpor,
se ndo a letra, pelo menos o espirito do movimento [modernista] para
a comunidade arabe que se tornara numerosa e bem estruturada. O
movimento foi tanto natural quanto as traducdes de obras arabes em
portugués e brasileiras em arabe progrediram bastante.

Moderna, portanto, foi a Revista da Liga Andaluza. Mas devemos, ainda,
criticos e historiadores, entendermos os intercaAmbios entre o regionalismo
da prosa e o impressionismo do verso, com a producdo dos autores drabes.
O que, ai, explica os processos de sociabilidade e os limites de uma literatura
“nacional”? De que modo a assim chamada “arabidade”, se refletia no processo
de formacao de uma literatura verdadeiramente brasileira, e como foi excluida
tal identificacdo do cdnone local, enquanto permaneceu, por anos, no curriculo
escolar sirio, por exemplo? Por que a literatura brasileira de expressao arabe
passa longe daquilo que Antonio Candido (2023) denominou o “sistema literario
consolidado”? E evidente que uma literatura nacional deva partilhar de um
idioma nacional, para que se inclua no campo e dispute pela canonizagao, algo
que a literatura do mahjar nem sempre fez, pois escrevia majoritariamente em
arabe. Nao obstante, considerando a auséncia ampla e generalizada de estudos
sobre a intelectualidade drabe do Brasil, o que parece explicar a marginalidade
dos pensadores arabes em nosso pais - mesmo os mais famosos, como os da Liga
Andaluza - diz respeito a propria sociabilidade brasileira, a formacdo nao sé6 de
sua literatura, mas de sua classe dominante e sua intelligentsia. E impressionante
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que nao estudemos a literatura arabe do Brasil, nem mesmo a consideremos
brasileira. Neste sentido, a nota familiar, acima referida, a respeito do certame
de poesia dedicado a inscricdo num “Monumento da Liberdade” é sintomatico.
Coube bem as elites dominantes que os arabes fossem bons comerciantes. O fato
de que passasse por, e fosse considerada branca, também, muito deve ter valido
para que se disfarcasse o preconceito contra uma populacdo que, tanto quanto
inimeras outras, instalou-se no Brasil, sendo em busca de um lugar estavel,
entdo em busca de uma vida melhor. Enquanto a branquitude dos italianos e
alemaes serviu a um discurso que, com a emergéncia social de seus imigrantes,
criou entre seus descendentes um mito de nobreza pelo esforco, a liminaridade
dos arabes - e neste aspecto, também a dos judeus - legou a esta populacdo a
pecha do dinheirista, daquele que, embora se esforcasse, nao chegaria aos pés,
afinal, da modernidade. Sim. Houve uma questao racial contra os drabes no
Brasil sobre a qual pouco se fala, e que deve ser abordada também na formacao
do canone literdrio e da prépria compreensao do que seja a literatura nacional,
“brasileira”. O debate da identidade, embora desejassemos que pudesse ja ter
sido superado, demanda, ainda, atengao.

Na&o nos propondo a resolver quaisquer das questdes acima mencionadas,
dado que esta é uma reflexao, como ilustrado pelo nosso titulo, contextual, é
mister, antes de tudo, colocar tais questoes em movimento, no esforgo de apontar
possiveis delineamentos sobre o que falamos ao abordarmos a obra de Farhat
enquanto expressao de uma obra coletiva, integrante de uma comunidade
maltipla e diversa. O epis6dio acima citado, em que Farhat dedicou um poema
ao nascente movimento de Antoun Sa’adeh no Brasil é expressivo, neste
sentido. Mesmo ap6s ter a dedicatéria revocada, colocando-se Farhat contra
o movimento nacionalista de Sa’adeh, a revista deste wltimo voltou a publicar
o poema uma década mais tarde. Do mesmo modo, a vinculacdo de Farhat a
Republica Arabe Unida, tendo passado um ano no Levante e no Egito a convite
do governo de Jamal Abdel-Nasser, expressa as dindmicas inerentes ao processo
de consolidacdo dos estados-nacdo drabes modernos. Se havia, em inicios do
século XX, uma contraposicdo evidente entre os comerciantes e os intelectuais,
como lembra Marcela Maria Freire Sanches (2009) a partir de apontamentos
de Oswaldo Truzzi (2005), o passar do tempo mostra uma comunidade mais
amalgamada e menos delicada a tais diferencas, momento em que a Revista
da Liga Andaluza e a obra de Elias Farhat assumem predominancia no
cendrio poético e intelectual do mahjar. De uma forma ou de outra, porém, as
oposigdes, conflitos e confluéncias, seja da parte dos intelectuais, seja da parte
dos profissionais liberais, expressava uma tendéncia ao manejo da chamada
arabidade como instrumento de sobrevivéncia e atuagao politica e cultural.

A questao da arabidade surge, também, como um contraponto a impar-
cialidade pretendida pela Revista. As viagens de Farhat ao Levante, bem como
sua longa estadia entre a Siria e o Egito, mostram de que modo o poeta, engajado
com o papel e das nac¢des drabes no cendrio cultural e politico global, outor-
garam-lhe um papel importante na politica cultural de seu tempo, alimentada
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pelo nacionalismo drabe de meados do século XX, um nacionalismo j& distante
daquele inaugurado pela Nahda, da qual foram interlocutores diretos os escrito-
res das primeiras manifestagdes politico-literarias do mahjar do inicio do século.
Fica patente que, se como membro da Liga Andaluza, Farhat preconizava um
distanciamento relativo a questdes particulares do chamado “mundo arabe”,
principalmente a partir do secularismo, fora da Liga, o poeta se engajou na
elegia deste mesmo mundo. Sinal de uma crise inerente ao préprio universo
de pensamento drabe do pds-guerra ou contradicdo propria deste pensamento
no contexto da modernidade capitalista? Consideramos ambas as perguntas
validas. E preciso investigar se a relevancia dada a obra de Farhat se depreende
da qualidade inerente de sua poesia ou de seu contetido elegiaco.

E interessante, assim, olharmos para as fotografias reproduzidas na autobiografia
do poeta. Entre o Brasil e o Levante, elas ndo raro centralizam Farhat em soirées a ele
dedicados; o poeta se impde, com postura oratéria, em meio a integrantes das
comunidades arabes brasileiras. Por vezes, Farhat esboca um sorriso, seu corpo
mitdo prostrado de forma gentil. Mas este é, sem davida, um homem que
recebe honrarias, que acena a uma aparente multiddo a sua espera na aldeia
natal. Conforme se sabe, imagens sao produtos ndo s6 do que se quer mostrar,
mas daquilo que ndo se escolhe mostrar. Da mesma forma, sdo resultado de
toda a formacao ideoldgica daquele que a produz. Conforme o termo usado
por Stephen Sheehi (2007), o “contetido manifesto” das imagens dizem nao s6
sobre o sentido proposto e exposto em si, mas sobre contextos s6cio-histéricos
mais amplos, servindo como evidéncias, como apontou Peter Burke, que nos
permitem testemunhar a histéria ndo s6 narrada na imagem, mas da qual ela
mesma faz parte. O universo dos congressos dedicados a Farhat, que nos é
apresentado pela autobiografia do poeta, testemunham um momento de intensa
valorizacdo de sua obra; algo promovido, sem davida, pelo ambiente politico
dos anos 1950-1960, marcados pelo nacionalismo encabecado por Nasser, cujo
Egito havia, entdo, se unido com a Siria. A possibilidade de uma apoteose das
nagdes arabes, pos-coloniais e movidas contra um inimigo comum, promoveu
um brilhante momento cultural que visou estreitar os lagos entre os paises
arabes e sua diaspora, sendo o Brasil, pais de tradi¢do diplomatica pragmatica,
um aliado. As recepg¢des a Farhat no Libano, na Siria e no Egito, ladeado nao
s6 por homens em ternos, mas também em kuffiyyah, ereto em meio a ruinas de
um glorioso passado arabe comum, prostrado aos pés da fortaleza de Alepo, ou
declamando poesias num espago intimo; todas estas imagens parecem emular
o ambiente politico da época, atestando, a partir dai, a importancia de Farhat.

Se é, por um lado, evidente que as imagens inseridas no contexto de
um livro autobiografico ndo devem ser vistas independentemente do texto
que ilustra e complementa, por outro, elas nem por isso deixam de falar por
si mesmas, e sem duvida estas imagens, feitas ao estilo jornalistico da época,
geralmente em um plano médio, expdem a contradicdo que acima indicamos
a respeito da posigdo de Farhat na poesia arabe e na histéria do mahjar. Esta
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contradicao é a mesma que se encontra ao observar a manutengao de formas
tradicionais de versificagdo do drabe e, igualmente, uma tematica conservadora,
jarealizada por autores anteriores. A forma pela qual se justapdem, assim, relato
e prova (a imagem), sdo também indicadores de um caminho possivel, quica
necessario, para que abordemos a histéria de autores como Farhat ndo do ponto
de vista biogréfico, mas, antes, de uma histéria social.

Como s6i ocorrer na longa histéria perdida de nossa comunidade, ainda
é preciso “botar os pingos nos is” e ocupar os espacos de contradicao tanto
numa perspectiva formal, que investiga o carater préprio das obras literarias e
poéticas, quanto na perspectiva de uma histéria social e politica. Os trabalhos
que se desdobram da abordagem da vida e obra de Elias Farhat sinalizam, sem
davida, uma trilha que comeca a ser aberta, e que deve se expandir para outros
nomes da literatura do mahjar.
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A Revista da Liga Andaluza de Letras Arabes e
a Memoria de al-Andalus'

Guilherme Di Lorenzo Pires

1. Introducao

Este capitulo investiga os usos da memoria de al-Andalus na Revista da
Liga Andaluza de Letras Arabes (1935-1953), tomando-a como um caso situado
de circulagao e reinscrigao de passados no Mahjar brasileiro. O presente ensaio
propde ler essa memoria a partir de duas categorias analiticas complementares:
al-Andalus como conceito viajante e como horizonte imaginativo. De um lado,
trata-se de entender a memoéria de al-Andalus como uma referéncia histérica
cujos sentidos sdo moveis e se reconfiguram a medida que atravessam tempos,
espagos e comunidades interpretativas; de outro, trata-se de entender o passado
andaluz como um repertério simbélico capaz de estruturar afetos, imagens
e expectativas coletivas sem o reduzir, contudo, a uma fidelidade descritiva
ao passado. Nessa dupla chave, a memodria andaluza aparece como recurso
cultural que permite a intelectuais e escritores libaneses no Brasil situarem-se
diante de um outro simultaneamente préximo e distinto, produzindo formas
de mediagdo identitdria no contexto diaspdrico, ao mesmo tempo em que al-
Andalus se consolida como lugar de memoria e de criatividade.

As representacdes de al-Andalus constituem tema de uma bibliografia
ampla e heterogénea. Nao se busca aqui apresentar uma interpretagdo inédita
sobre o que al-Andalus foi ou o que significou em termos histéricos. Tampouco,
pretende-se aqui oferecer uma leitura original sobre as representacdes desse
passado em si. O objetivo é bem mais modesto e circunscrito. Busca-se empregar
o caso da Liga Andaluza como ilustragdo de dindmicas contemporédneas de
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deslocamento, contato, trocas e dialogo intercultural, mostrando como um
passado distante pode ser ressignificado no contexto diaspdrico, organizando
imagindrios e projetos politicos.

O capitulo se inicia com uma apresentagao sucinta da Revista da Liga
Andaluza, abordando sua génese institucional no Mahjar paulista e seu projeto
editorial cosmopolita que articulava tradicdo, criagdo e tradugdo. Sobre essa
base, o capitulo discorre brevemente sobre as particularidades da producao
Mabhjar no Brasil para, entao, discutir as diversas representagdes de al-Andalus na
tradicao arabe. E, enfim, o capitulo discorre de maneira sucinta como a Revista
da Liga Andaluza se insere nessa tradicdo mais ampla. Com isso, mais do que
uma leitura fiel do passado, busca-se aqui apreender como que a representagao
de al-Andalus serviu como metafora para debates atuais sobre identidade,
convivéncia, multiculturalismo, exilio, perda e reconstrugao.

2. A Liga Andaluza e a diaspora arabe no Brasil

A Revista da Liga Andaluza de Letras Arabes nasceu, em 1935, como o
desdobramento editorial de um dos principais ntcleos literarios da diaspora
arabe nas Américas, a Liga Andaluza fundada em 1933 em Sao Paulo (Menezes,
2024). Mais do que um simples boletim do ntcleo literario, a revista se afirmava
como um veiculo de projecdo da literatura e da cultura arabes para as Américas
e para o mundo drabe, além de traduzir obras para o idioma arabe. A revista
se tornou um espago de sociabilidade intelectual que conectava escritores,
poetas e ensaistas espalhados entre o Brasil, outros paises da América Latina e
o préprio mundo arabe. Reunindo nomes importantes na literatura do Mahjar e
mantendo uma produgdo regular, com mais de cem nameros entre 1935 e 1953,
com apenas um hiato entre 1941 e 1947, a revista se consolidou como um dos
periddicos de maior prestigio da imigracao drabe latino-americana, tanto pelo
volume quanto pela diversidade temaética de seu contetido (Menezes, 2024).

A revista foi pensada como instrumento para promover a literatura drabe
na didspora, tecer vinculos entre intelectuais e autores, e renovar a produgao
literaria, combatendo o fanatismo e criticando tradi¢des vistas como fatores de
estagnacao intelectual. Ao mesmo tempo, os editores apresentavam a revista
como um espaco deliberadamente ndo partidario, ndo confessional e ndo
regionalista. Pelo menos na intencdo, a revista reivindicava fazer da literatura,
e ndo da politica, o eixo de construgdo de uma sensibilidade moderna arabe-
brasileira (Menezes, 2024). Ao referirem-se a al-Andaluz, os idealizadores do
projeto buscaram resgatar a memoria de um passado marcado por um grande
legado cultural, servindo como referéncia para a produgao cultural no contexto
brasileiro (Curi, 2020, p.377).

O contetido da Revista da Liga Andaluza de Letras Arabes, ao longo de
quase duas décadas, revelava o que a comunidade arabe no Brasil pensava
sobre o mundo arabe, o Brasil e a prépria condi¢do diaspdrica. Longe de ser
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apenas um periddico literario, apesar de reivindicar ser um meio de discussao
primordialmente literdrio, a revista articulava um mosaico de géneros e temas,
abarcando artigos politicos, cronicas sobre o Brasil, ensaios linguisticos, critica
literaria, poesia, prosa de ficcao e tradugdes. Os artigos politicos acompanhavam
de perto os grandes acontecimentos mundiais (da guerra italo-abissinia a
Segunda Guerra, passando pela Questdo Palestina), mas sempre filtrados pela
posicao especifica de uma comunidade drabe situada em Sao Paulo. Em paralelo,
textos sobre o Brasil funcionavam como meio de aproximacao, permitindo a
revista inscrever os drabes como parte legitima da nagao brasileira e, a0 mesmo
tempo, articular uma leitura do Brasil a luz de um horizonte cultural formado
no Levante (Menezes, 2024).

No plano literario, a revista reunia uma grande diversidade de temas e
estilos. Servia como um canal de reafirmacdo de uma tradi¢do arabe cléssica,
promovia uma producao original dos escritores da Liga (poemas e prosas que
tematizam o exilio, o Brasil, o carnaval, a modernidade urbana, os nacionalismos
arabes) e realizava tradugdes de inimeras obras para o arabe e, posteriormente,
para o portugués (Menezes, 2024). Ao traduzir para o drabe obras de autores
brasileiros e portugueses, incluindo trechos de prosa modernista, a revista ndo
sO apresentava o Brasil ao leitor arabe letrado, mas também redefinia o que se
entende como “literatura drabe da didspora”, incorporando obras em lingua
portuguesa que sao reinscritas em um horizonte estético &rabe (Menezes, 2024).

3. A incorporacdo da didspora drabe no Brasil

A Revista da Liga Andaluza deve ser compreendida, em parte, como
expressao da experiéncia diaspérica drabe no Brasil, em especial de sirios e
libaneses. A orientacdo editorial da revista e suas escolhas tematicas nao podem
ser separadas desse contexto social e intelectual, assim como da histéria da
presenca arabe no Brasil e do contato lusitano com os drabes na Peninsula Ibérica.

A extensa producao intelectual da didspora sirio-libanesa no Brasil, da qual
faz parte a Liga Andaluza de Letras Arabes, insere-se em processos histéricos
ligados a grande onda migratéria do final do século XIX, que inaugurou a vinda
em grande escala de libaneses e sirios ao Brasil (Curi, 2020, p. 372). Estima-se
que cerca de um terco da populagdo do Monte Libano tenha emigrado para as
Américas entre o final do século XIX e 1914 (Hassan, 2019a, p. 167). A maior
parte desses deslocamentos teve como destino a América Latina, regido que,
em comparagao com os Estados Unidos, impunha menos barreiras a entrada de
imigrantes e oferecia perspectivas econémicas consideradas mais promissoras.
Os fluxos iniciais eram compostos sobretudo por cristdos, especialmente maro-
nitas e ortodoxos sirios, além de contingentes menores de outras denominacdes,
embora também tenham emigrado mugulmanos e judeus oriundos da Grande
Siria, bem como de outras dreas do mundo arabe (Hassan, 2019a, p. 167).

65



66 MIGUEL MAHFOUD (Org.)
ELIAS FARHAT, SUA OBRA E SEU CONTEXTO: UMA ANTOLOGIA

Embora tanto os Estados Unidos quanto paises da América Latina tenham
recebido contingentes significativos de imigrantes arabes, a forma de incorpo-
racdo dessa didspora foi distinta. Nos Estados Unidos, os arabe-americanos
conviveram, durante longos periodos, com apagamento social e estigmatizacao,
em parte agravados pelo histérico de intervencdes norte-americanas no Oriente
Meédio. Ja no Brasil e em paises vizinhos, a didspora drabe alcangou maior vi-
sibilidade e integracao social, projetando-se como agente cultural, empresarial
e politico em um movimento de reconhecimento publico mais amplo (Hassan,
2019a, p. 168).

No entanto, essa maior visibilidade nao eliminou tensdes e ambivaléncias.
A incorporagdo dos drabes ao imaginario cultural brasileiro ocorreu de maneira
atravessada por ambiguidades constitutivas. Ao chegarem e se fixarem no
pais, os imigrantes se inseriram em um espago simbolico ja estruturado por
expectativas e classificagdes sobre quem eram os arabes e quais posigdes sociais
lhes caberiam na sociedade Nesse sentido, como argumenta Guilherme Curi, a
presenca dos drabes foi interpretada e acomodada dentro de repertérios culturais
preexistentes (Curi, 2020, p. 373)

Esse repertorio preexistente é fruto de quase oito séculos de contato
entre os reinos cristdos ibéricos e as culturas arabe, africana e islamica em
al-Andalus. Essa marca aparece de forma direta no léxico ibérico, com milhares
de termos drabes incorporados ao espanhol e ao portugués, mas também em
outras esferas culturais, incluindo formas literarias e filoséficas, arquitetura,
repertorios musicais e préticas culindrias, entre outras (Hassan, 2019, p. 166).
Nesse sentido, como observa Christina Civantos, tanto no mundo drabe-islamico
quanto no mundo ibérico-catélico, Al-Andalus se tornou um elemento central
nas narrativas de identidade religiosa e nacional (Civantos, 2017, p. 5-6). Isso
estabelece uma certa proximidade, mas, ao mesmo tempo, produz pontos de
desacordo derivados de uma histéria complexa, marcada por trocas, conflitos,
coexisténcia e dominacao.

Essa heranca ibérica ajuda a compreender por que a experiéncia diaspdrica
arabe na América Latina se configurou de modo distinto daquela observada nos
Estados Unidos. Em sociedades latino-americanas formadas a partir de matrizes
ibéricas, certos elementos culturais e linguisticos de longa duracao tornavam
0 universo arabe relativamente mais reconhecivel, o que favorecia a percepgao
de uma relativa proximidade com as culturas dos imigrantes (Hassan, 2019,
p. 167). Como consequéncia, a incorporagdo simboélica dos arabes no Brasil
envolveu simultaneamente distancia cultural e reconhecimento mediado por
lagos histéricos mais amplos. Diante dessa condigdo ambigua que caracteriza
a didspora arabe no Brasil, cabe examinar as fun¢des simbdlicas atribuidas a

2 Esses repertorios eram, em larga medida, derivados do orientalismo europeu, ainda que tenham
assumido inflexdes locais que permitem falar em um orientalismo brasileiro. Entre essas mediagdes,
destacou-se a heranca de um orientalismo portugués mobilizado por intelectuais no Brasil para pensar
populagdes do Oriente Médio (Pinto, 2010).
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memoria de al-Andalus na produgdo intelectual e artistica dessa comunidade,
especialmente tal como se manifesta na Revista da Liga Andaluza.

4. As “diversas vidas” de al-Andalus

Al-Andalus designa o periodo e o espago da presenca politica mugulmana
na Peninsula Ibérica, convencionalmente datado de 711 a 1492, com desdobra-
mentos politicos que se estendem até o ciclo final das expulsdes dos convertidos
no inicio do século XVII. Esse dominio comegou sob uma unidade imperial
associada ao califado omiada e, ao longo dos séculos, foi se reconfigurando em
diferentes dinastias e emirados, ora sob liderancas arabes, ora sob liderancas
amazigh (berberes) (Civantos, 2017).

No auge, al-Andalus foi também um conjunto de cidades florescentes, com
vida intelectual e artistica intensa, e com forte pluralidade linguistica e religiosa.
Coérdoba e outros centros urbanos funcionaram como polos de circulacao
cultural, inclusive por meio de traducdes e comentérios que conectavam obras
em drabe, hebraico e latim. O ponto mais alto desse florescimento costuma ser
situado no califado de Cérdoba (929-1031), fundado por Abd al-Rahman III
(Civantos, 2017).

A partir do século XI, o califado se desagregou em razao de uma guerra
civil (fitna), e o territério passou por sucessivas fases de fragmentacdo e
reunificacdo. Primeiro vieram os reinos de taifas, seguidos da incorporacdo
almoravida. Em seguida, instaurou-se um novo ciclo de taifas, sucedido
pela dominacdo da dinastia alméada, uma terceira etapa taifa e, por fim, um
encolhimento progressivo até restar apenas o emirado de Granada. Esse tltimo
bastido caiu em 1492, sendo conquistado pelo Reino de Castela, encerrando
formalmente a soberania mugulmana na Peninsula Ibérica (Civantos, 2017).

No p6s-1492, a presenca judaica e mugulmana ndo desaparece de imediato,
mas é submetida a novas formas de controle cristio. Os monarcas catdlicos
expulsam os judeus que ndo aceitassem conversdo e os conversos ficaram
vulneraveis a Inquisigdo. J4 os mugulmanos que optaram por permanecer no
territério continuaram como mudéjares até que, em 1499, ocorreram conversoes
forcadas, alimentando inimeras rebelides. Depois de uma grande onda de
rebelidao no século XVI, os muculmanos conversos foram expulsos entre 1609 e
1614. Esse quase um milénio de presen¢ca mugulmana afetou profundamente as
sociedades e as culturas na Peninsula Ibérica. Por causa dessa longa histéria de
trocas e conflitos, esse periodo se tornou um referencial importante tanto para o
mundo Ibérico catélico como para o mundo arabe e mugulmano (Civantos, 2017).

A memoria desse periodo tem sido apropriada por muitos grupos,
mobilizando significados igualmente distintos. Esse passado é reivindicado por
minorias mugulmanas no Ocidente, militantes islamistas, poetas &rabes e até
académicos europeus e norte-americanos (Stearns, 2009). Essa proliferagao de
narrativas produz imagens incompativeis de al-Andalus, que por vezes aparece
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como uma idade de ouro isldmica anterior ao imperialismo ocidental, noutras
como um espaco de embates, jihad e guerras santas e, ainda, como prefiguracao
de um dialogo inter-religioso cosmopolita (Stearns, 2009). Diante disso, cabe
perguntar ndo somente “o que foi al-Andalus?”, mas também “como” e “por
que” diferentes atores o invocam (Calderwood, 2023).

Como argumenta, Maria Rosa Menocal (2006), a evocagdo de al-Andalus
raramente se limita a um exercicio de erudigdo histérica; ela se converte, quase
inevitavelmente, em narrativas que espelham dilemas contemporaneos. Esse uso
do passado pode gerar certa inquietacao entre aqueles que buscam encontrar
um suposto passado auténtico e real, pois transforma uma experiéncia histérica
complexa em uma narrativa simplificada. A reducao de al-Andalus a um paraiso
de tolerancia ou a um modelo perfeito de convivéncia ignora suas contradicdes
internas, suas ambiguidades e paradoxos.

Diante disso, é importante ndo fixar uma definicdo verdadeira do que
foi al-Andalus, mas investigar como e por que essa memoria foi mobilizada e
reconfigurada para produzir sentidos variados em mualtiplos contextos ao redor
do globo, construindo, assim, menos uma histéria de al-Andalus do que uma
“historia do presente” através de seu prisma. Em vez de perguntar se uma obra
“representa corretamente” o passado de al-Andalus, é fundamental indagar que
necessidades sociais, identitarias ou politicas sdo atendidas quando alguém
reivindica falar em nome de al-Andalus.

Como observam Calderwood (2023) e Scott (2021), nessa multiplicidade
de usos, al-Andalus deixa de ser um objeto histérico unitario e passa a operar
como conceito viajante (Calderwood, 2023). Conceito viajante designa uma
forma especifica de tratar certos termos ndo como unidades estdveis com
sentido tinico e fixo, mas como categorias moveis cuja significagdo se transforma
conforme circulam (Scott, 2021). Essa mobilidade torna o conceito viajante um
instrumento performativo, pois ao ser invocado, ele nao apenas descreve uma
realidade, mas contribui para construi-la, legitimando memorias, moldando
identidades e orientando escolhas politicas e culturais. Al-Andalus, nesse sentido,
se torna uma figura de pensamento global que permite a diferentes sociedades
imaginar e reinterpretar temas como pluralismo religioso, contato intercultural
e identidade nacional. Tratar al-Andalus como conceito viajante é acompanhar
sua vida social e politica nas sucessivas tradugdes e reapropriacdes em que ele
opera culturalmente no presente.

Outro termo ttil para pensar as multiplas representacdes de al-Andalus é
o conceito de horizonte imaginativo. Jonathan Shannon (2007) usa essa nogao
como ferramenta analitica para apreender como al-Andalus se faz presente nas
sociedades drabes contemporaneas. Shannon parte da ideia de “horizontes
imaginativos” como campos de referéncia cultural que nao funcionam como
simples memorias do passado, mas como molduras de imaginagao social que
disponibilizam imagens, narrativas e afetos, ajudando as coletividades a se
situarem no tempo e no espago e a pensar possibilidades de pertencimento.
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Ao falar em um “horizonte imaginativo de al-Andalus”, Shannon remete a um
conjunto relativamente circunscrito de evocagdes de al-Andalus que circula
na cultura popular e permanece operante como repertério simbélico. Nesse
sentido, trata-se mais de uma zona de imaginacdo disponivel, acionada em
situacoes especificas, do que de um mito totalizante que organizaria toda a
memoria nacional.

Diante dos diversos usos e func¢des que estruturam a representacdo
do passado andaluz, identifico aqui trés usos recorrentes de al-Andalus no
pensamento drabe contemporaneo. Primeiro, ela atua como simbolo da
unidade drabe e das contribui¢des arabes para a formacao da “civilizacao
global”. Segundo, funciona como emblema da convivéncia e do entendimento
entre comunidades religiosas. Terceiro, evoca a perda, o exilio e a promessa
de reconstrucdo de uma nova al-Andalus. Evidentemente, nio se trata de uma
lista exaustiva, mas de usos recorrentes que tém particular relevancia para as
narrativas reproduzidas pela didaspora. A seguir, falo brevemente sobre cada
um deles.

4.1 Al-Andalus como simbolo da unidade arabe

Na era do renascimento cultural e intelectual &rabe nos séculos XIX e XX,
al-Andalus deixou de ser apenas um capitulo da histéria medieval ibérica para
se converter em um referente central na reflexdo arabe sobre sua identidade
e seu lugar no mundo. A partir da segunda metade do século XIX, em um
contexto de intensificacdo dos contatos intelectuais entre o Oriente Médio e a
Europa, a memoria de al-Andalus foi reelaborada por intelectuais drabes no Egito
e no Levante. Nesse movimento, seus textos retomaram uma longa tradicao
que vinculava al-Andalus a um lugar de prestigio na cultura arabe, mas, sob o
impacto desses contatos, essa tradi¢do passou a ser reformulada em categorias
modernas, como etnia e civilizacdo (Calderwood, 2023). Assim, al-Andalus
passou a ser mobilizada tanto na articulagdo de uma identidade panérabe
quanto na afirmacdo das realizagdes culturais e intelectuais drabes, destacando
suas contribui¢des para a formagdo histérica da Europa e funcionando como
contraponto as narrativas hierarquizantes do imperialismo daquele periodo.

Ao ser codificada como “arabe”, e ndo apenas “islamica”, al-Andalus
tornou-se um patrimonio comum a falantes de arabe de diferentes confissoes.
O eixo de unidade deslocou-se da religido para a lingua. Essa énfase permitia
integrar, sob a mesma narrativa, sujeitos que, na modernidade, estavam
separados por fronteiras confessionais e nacionais (Calderwood, 2023). Desse
modo, al-Andalus funcionava como mecanismo de agregacao, ao figurar um
passado em que os drabes aparecem como protagonistas de uma civilizagao
brilhante e ao projetar para o presente um horizonte de unidade linguistica e
cultural. Isso, porém, silencia o fato de que al-Andalus nao foi produto exclusivo
da cultura drabe, mas resultou também das contribui¢des de povos nao arabes
do norte da Africa e de ibéricos nao arabes.
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4.2 Al-Andalus como simbolo da convivéncia entre comunidades religiosas

A suposta coexisténcia pacifica na Peninsula medieval é um dos conceitos
mais controversos da historiografia sobre al-Andalus. Muitos historiadores
entendem que essa leitura simplifica relagdes sociais desiguais e conflituosas e
projeta sobre o passado expectativas liberais contemporaneas, o que caracteriza
um anacronismo. Contudo, como argumentam Calderwood (2023) e Civantos
(2017), o mito da convivéncia ndo deve ser simplesmente descartado. Nas
altimas décadas, “convivéncia” e “tolerancia” se tornaram termos presentes
em diversos debates e projetos, da retérica do imam Feisal Abdul Rauf em
torno de uma “Nova Cérdoba” no pds-11 de setembro, a popularizacdo da
imagem de uma Peninsula Ibérica medieval tolerante em obras de divulgacao
histérica (Calderwood, 2023). Nesse sentido, a convivéncia aparece como um
conceito ao mesmo tempo necessario e insuficiente. Insuficiente, porque a
imagem de uma coexisténcia harmoniosa entre as comunidades religiosas nao
contempla as assimetrias de poder, violéncias e exclusdes que atravessaram
a historia de al-Andalus; mas é necessaria porque é por meio dela que muitos
atores contemporaneos articulam demandas por reconhecimento, convivéncia
e reparacdo simbolica. Em vez de optar por aceitar ou rejeitar o conceito,
Calderwood argumenta que é mais adequado considerar a eficacia simbélica
desse mito em organizar imagindrios e politicas, mas sem perder de vista suas
imprecisdes historicas e seus efeitos de apagamento.

4.3 Al-Andalus como alegoria da perda, do exilio e da promessa da
reconstrucao de uma nova al-Andalus

Grande parte da literatura arabe sobre al-Andalus é atravessada por
um sentimento nostélgico, muitas vezes expresso na narrativa do “paraiso
perdido”, que lamenta a dissolugdo de uma civilizagdo drabe sofisticada na
Peninsula Ibérica. Mas, ao lado dessa representacdo de um passado encerrado,
é possivel pensar em um passado ainda em aberto, que traz possibilidades para
o presente e o futuro. Em vez de tomar al-Andalus como um capitulo encerrado,
essa perspectiva desloca a orientacdo temporal do passado para o porvir,
permitindo que al-Andalus seja mobilizada como horizonte de possibilidades.
Dessa forma, a literatura &rabe moderna sobre al-Andalus ndo se limita a evocar
um passado perdido, mas busca, sobretudo, articular o presente e esperangas de
futuro. Ou seja, a imagem de al-Andalus se torna um recurso literario e politico
que permite aos autores pensarem criticamente a experiéncia contemporanea
e elaborar horizontes de possibilidade (Granara, 2005, p.59). Sob esse aspecto,
al-Andalus se torna simultaneamente histéria concreta e mito cultural, utopia de
florescimento civilizacional e de convivéncia, e é justamente essa duplicidade
que sustenta sua forca na imaginacdo moderna.
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5. A representacao de al-Andalus na Revista da Liga Andaluza

Como apresentado neste capitulo, al-Andalus ocupou um lugar de destaque
na literatura do Mahjar no Brasil e, de modo especialmente visivel, no projeto da
Liga Andaluza de Letras Arabes e em sua revista. Para esses intelectuais sirio-
libaneses, al-Andalus ndo era apenas uma referéncia histérica, mas uma chave
de leitura que conferia inteligibilidade ao préprio deslocamento diaspérico. A
travessia para a América Latina podia ser pensada como uma chance de recriar,
deste lado do Atlantico, um passado idealizado. Dai a analogia recorrente entre
al-Andalus e o espaco latino-americano, que articula perda, nostalgia e promessa
de renovagdo, fazendo a migracao ser vivida menos como ruptura absoluta e
mais como retorno simboélico a uma matriz civilizacional compartilhada (Curi,
2021; Menezes, 2024).

A apropriagdo do passado pela revista serviu de base para um programa
intelectual definido. Como mostra Guilherme Curi, a partir de um editorial
de 1940, a Liga procurou articular frentes convergentes, como a retomada e
a atualizagdo do legado da cultura &rabe, a afirmagdo de uma concepgao de
civilizacdo e de modernidade arabe que nao se reduzisse a simples reflexo
do Ocidente, e a recuperagdo da heranga cultural andaluza para que ela se
expandisse no espago brasileiro (Curi, 2020, p. 377).

Ao nomear o nucleo literario como Liga Andaluza, seus idealizadores
explicitavam a identidade desejada para o projeto. O nome vinculava o grupo
aum passado de esplendor drabe e convertia esse legado em programa cultural
no presente brasileiro. Como observa Guilherme Curi, a revista nasceu dessa
ambicao de situar o Mahjar paulista como parte do renascimento cultural drabe
moderno e de apresentar o Brasil como uma Nova Andaluzia, espaco possivel
parareinscrever o florescimento literério, artistico e linguistico associado a Ibéria
mugulmana (Curi, 2021). Nessa perspectiva, al-Andalus oferecia uma linguagem
simbolica que articulava a reafirmagdo identitaria e a nostalgia da terra deixada
para trds a promessa de um recomeco cultural na didspora (Menezes, 2024).

A Revista da Liga Andaluza se constituiu, desde o inicio, como um espago
de mediacao intercultural, no qual al-Andalus era mobilizada como fonte de
legitimidade cultural. Nos primeiros anos, isso se expressou na critica politica
e social presente na revista e na criacdo de um espaco voltado a mediagao
intercultural. A guinada bilingue imposta pelo nacionalismo varguista, que
restringiu a publicacdo em linguas estrangeiras, ndo anulou esse projeto, mas
o redirecionou para praticas de tradugdo e de negociagdo simbdlica (Menezes,
2024). Nesse contexto, a revista passou a incluir também textos em portugués
e a traduzir autores brasileiros para leitores arabéfonos, reafirmando a ideia
de Nova Andaluzia como um lugar de encontro e traducdo entre universos
culturais.

No plano literario, a mencao a al-Andalus reforca um perfil revivalista e
conservador da revista. Matheus Menezes observa que os poemas publicados
seguiam padrdes classicos de rima e versificagdo e privilegiavam a emulacdo
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da tradicao (Menezes, 2024). Esse traco dialoga com a producao literaria mais
ampla da didspora arabe no Brasil e na América Latina. Como observa Hassan,
grande parte da producdo do Mahjar latino-americano permaneceu centrada
em debates literarios e na reproducdo das convengdes classicas, em contraste
com a de artistas e escritores do Mahjar norte-americano, que buscaram romper
com convengdes poéticas classicas e se mostraram mais inclinados a abordar
temas universalistas e misticos (Hassan, 2019, p. 169).

Esse impulso revivalista ndo se restringia aos textos, mas também orien-
tava as formas de representacgao visual de al-Andalus. Nas primeiras edigoes,
aparecem imagens que retratam tanto cenas histéricas andaluzes quanto o es-
pago urbano brasileiro, como a capa que mostra a chegada de Abd al-Rahman I
a al-Andalus e outra que exibe uma vista aérea de Sao Paulo (Menezes, 2024, p.
59). Essa justaposicdo cria um paralelo em que a travessia fundadora do emir
omiada se torna espelho da prépria travessia atlantica dos migrantes, e a antiga
civilizagao se projeta na metrépole paulista (Menezes, 2024).

Ha também momentos em que al-Andalus foi retratada em sua dimensao
tragica, ligada a perda e ao exilio. A obra A queda de Granada (Suqut Garnata),
de Fawzi Maluf, é um exemplo dessa inscri¢do literdria do mito no Mahjar
e explicita o sentimento de perda do passado andaluz. Nesse sentido, como
observa Menezes, o mito é volatil, pois pode funcionar simultaneamente como
promessa de sociabilidade e renascimento na didspora e como signo de catéstrofe
(Menezes, 2024, p.50). A revista, assim, trabalhava com duas representagoes
complementares de al-Andalus, ora como esplendor, ora como ferida histérica.
Ambas convergiam para o mesmo fim, o de reorganizar a experiéncia diaspdrica
em uma narrativa compartilhada.

6. Conclusao

Como Maria Rosa Menocal observa, a virtude da literatura é ndo resolver
as contradigdes. Ou seja, bons textos literdrios ndo oferecem uma narrativa
superficial, sem conflitos; eles carregam ambiguidades, tensdes e paradoxos
(Menocal, 2006). E isso vale para a literatura sobre al-Andalus. Menocal insiste
que a forca da literatura reside em ndo dissolver os conflitos, mas em carrega-
los como marcas constitutivas. Os textos de al-Andalus, assim como os textos
posteriores que o reinterpretam, ndo sao neutros nem transparentes. Eles sdo
atravessados por disputas de poder, por tensdes identitdrias, por negociacdes
de pertencimento. Pretender uma histéria literaria pura, despolitizada, seria
negar a propria natureza desses escritos, que sempre se moveram entre estética
e politica, entre arte e ideologia.

Nesse sentido, os usos da memoria de al-Andalus ndo sao novidade. Desde
aldade Média, al-Andalus tem sido lido como alegoria. Ora aparece como espago
de coexisténcia, ora como campo de disputa entre cristandade, judaismo e
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Isla. Nunca houve uma leitura neutra e objetiva, e a literatura sobre al-Andalus
sempre esteve enredada em narrativas de poder e identidade. O que hoje se
percebe como instrumentalizacdo é, na verdade, a continuidade de um processo
antigo, em que al-Andalus é mobilizado como espelho, como simbolo e como
espaco imaginado onde se projetam as ansiedades e os sonhos de diferentes
épocas. Assim, al-Andalus é ao mesmo tempo um lugar de memoria, um lugar
de disputas politicas e um “lugar de imaginac¢ao”.

Tratar de al-Andalus para a comunidade arabe nas Américas é abordar
também o tema do deslocamento, do afastamento de sua terra e do exilio. Mas o
exilio, nesse contexto, mais do que uma condigao histérica, torna-se um espago
de entrecruzamento entre histéria e literatura, um territério simbolico onde
a perda se converte em criagdo. Nele, a distancia ndo apaga, mas intensifica
a memoria, transformando-a em matéria estética e em heranca cultural. E
justamente nesse deslocamento que se forja uma tradi¢do capaz de irradiar
nostalgia e utopia, alimentando tanto o imaginario académico quanto o artistico.
Escritores, pensadores e artistas encontram nesse passado uma fonte inesgotavel
de inspiracao, uma vez que as representacdes do passado ndo apenas narram a
perda, mas também ajudam a moldar sociedades através da delicada tessitura
de lembrangas e simbolos (Menocal, 2006).

Nesse sentido, a ideia de Nova Andaluzia proposta pela Revista da Liga
Andaluza nao foi uma simples romantizagdo de um passado perdido. Foi um
modo de reivindicar um lugar legitimo na histéria arabe e no espaco brasileiro
e de projetar um horizonte de possibilidades para a vida na didspora. Lembrar
al-Andalus é afirmar continuidade e abrir um campo de futuros imaginaveis.
Al-Andalus, mais do que um momento de um passado distante, aparece como
um espaco imagindrio e atemporal, carregado de significados contraditérios,
mas nao menos poderosos para a didspora arabe no Brasil.
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Elias Farhat: o poeta do arabismo

Maria Inés de Moraes Marreco®

O poeta Elias Farhat, da cidade de Kfar Shima, no Libano, considerado
o principe dos poetas arabes, veio para o Brasil aos 17 anos de idade para a
cidade de Curitiba, onde, em 1921 casou-se com D. Julia Gibran Farhat, com
quem teve quatro filhos. Também, levado em conta como o poeta do arabismo,
discutia questdes religiosas, a igualdade e a liberdade em seus escritos, na busca
de unificar os paises de lingua drabe, fortalecendo e construindo uma grande
nagdo de interesses compartilhados.

A leitura apaixonada dos mestres drabes, apurou-lhe a sabedoria e a beleza
das imagens e deram-lhe a lirica dos privilegiados autodidatas.

Aprendi ainda menino a poesia dos pdssaros que gorjeiam na aurora...
e nas risadas das dguas dos rios sobre os calhaus, 14 sob as arvores
e nos suspiros do amante traido - preterido pelo ricago inepto... nas
lagrimas dos fracos, pois, nas ldgrimas dos fracos hé licoes.

Declarou o poeta em entrevista a Lacyr Schettino, na Academia
Municipalista de Letras de Minas Gerais, da qual foi Membro Honorario.

Elias Karam, jornalista e ensaista radicado em Curitiba, assim define seu
compatriota:

Farhat foi o poeta da libertacao dos povos drabes como foi Castro
Alves o poeta abolicionista no Brasil, como foi Chopin com sua
“Polonaise”, sacudindo o povo polonés, como Roger de Lisle com a sua
“Marselhesa”, levando os franceses a tomarem novos rumos politicos.

! Maria Inés de Moraes Marreco - Doutora em Literaturas de Lingua Portuguesa, pela Pontificia
Universidade Catoélica de Minas Gerais e em Literatura Brasileira pela Universidade Federal de Minas
Gerais. Presidente Emérita da Academia Feminina de Letras de Minas Gerais, Cadeira n.16. Membro
Efetivo da Arcddia de Minas Gerais, Cadeira n° 23. Membro Efetivo do Instituto Histérico e Geogréfico
de Minas Gerais, Cadeira n. 17. Idealizadora e Gestora do Centro Cultural IDEA e Diretora-Presidente
da Editora IDEA, Belo Horizonte.
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A amplitude da perspectiva histérica € acompanhada pela observagao dos
distintos componentes dos versos do poeta: musica e literatura, considerando
a poesia como misica cifrada na métrica e na harmonia sonica. O sentido
histérico o leva a escrever a partir de sua geragao e também da literatura que o
precede, ou seja, existe um sentimento de temporalidade e um sentimento do
intemporal, que andam lado a lado.

Creio que ndo nos equivocamos ao acentuar que a maturidade e a conso-
lidacao da poesia de Elias Farhat se ddo pelas vivéncias das geragdes passadas.
Para T. S. Eliot (1972, p. 36): “... os grandes poetas tém aspectos que se eviden-
ciam de imediato; e exercendo influéncia direta em outros poetas séculos mais
tarde, continuam a afetar a lingua viva”.

A obra poética farhatiana é na verdade, toda ela vinculada ao bergo natal:
“Se jamais fui a escola, nem em menino, nem em tenra idade, foi-me o mundo
a primeira Universidade - onde o mais insigne professor é o tempo”.

Na procura da poesia de Elias Farhat para estudo, escolhemos duas com-
posicdes que se referem ao termpo em que o poeta viveu em Belo Horizonte, ao
tempo perdido quando nos esquivamos de olhar para a beleza da natureza, do
tempo em que nos deixamos levar pelo cotidiano e esquecermos do que realmente
faz sentido para amenizar sentimentos sombrios. A primeira, “Poente em Belo
Horizonte” e a segunda, “Os brilhantes no colo negro”:

Poente em Belo Horizonte

Chegou o ocaso
E eu o miro de minha janela
Entre as fulguracoes da beleza
Na terra e nos céus.

Veio segundo o seu costume,
Garboso em seu marchar,
Argénteo auri-fulgente,

Entre profundezas e ctpulas,

A te mostrar entre inimeras maravilhas
A magnificéncia de seu trajar

Na variedade dos coloridos.

Arroios de prata vés
Marginados de ouro,
Desaguando numa lagoa

Toda flamejante
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Entre montanhas, trajando
As mais esplendentes

E ofuscantes vestes.

O fogo dos seus sopés
Ascende aos pincaros
Irisando as véarzeas,
Os montes e 0s cOMoros
Para que vejas, refulgente,

O horizonte e o que nele contém.

Que mal fazes te esquivando!
Vem sentar-te um sé instante
Ao meu lado para juntos,

Contemplarmos a manha!

Vé as lindas borboletas
Com seus trajes nupciais!
Anteciparam o sol
E pousaram nas roseiras,
Sem temor dos seus espinhos
Sempre duros e agressivos

Como as lancetas dos guardas.

Gozo um cendrio envolvente
Que me embriaga os sentidos:
De manha, Belo Horizonte
E a menina virginal
Como um lirio que brotou
Com seu traje transparente

Em seminudez angélica.

Mas a noite, quando as sombras
Tudo cobrem de mistério, torna-se a bela menina
Em negra mulher sensual,

Toda ornada de brilhantes.
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